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APRESENTACAO

A organizacao d@aderno B, Artes Visuais e Educacao, busca reunir, adensar e
difundir perspectivas contraegemoénicas negras, afwrasileiras, afrodiaspéricas,
ainda consideradas periféricas e como pautas sociais transversais, mas que por nés sao
compreendidas e afirmadas como nteais para o debate democratico no
entrecruzamento da educacéo, das artes e da cultura.

Desse modo, consideramos fundamental refletir sobre esses campos de
conhecimento nos contextos, dialogos e tensionamentos que envolvem producdes
artisticas, pedagogisa curatoriais e as estruturas institucionais em seus processos de
criacdo em escolas, museus, centros culturais, projetos sociais, universidades, cidades
e publicactes.

Reunimos professoras/es, educadoras/es, coordenadoras/es, artistas,
curadoras/es além de profissionais e pensadoras/es com atuacdo hibrida em
educacaearte-curadoriaproducéo, e que abordam artes visuais e educacgao a partir de
categorias de raca, género, classe social, territério e geracao.

Esta publicacdo é marcada partarias pretas, desde suas organizadoras até
as/os autoras/es de cada um dos textos. No comeco de cada artigo vocé vera a foto de
cada um/a, como modo déemarcarmos a presen¢a dos Nnossos corpos pretos junto as
nossas palavras; como posicionamento polipealagdgico para a construcdo de
imaginarios sociais antirracistas referentes a quem ocupa o0s lugares da
intelectualidade brasileira.

E com alegria e confianca no futuro que escrevemos o prefacio desta
publicacdo, gestada por alguns meses em plena pandemiadial de Covid9, em
um momento em que 0 mundo passa por uma grande revisdo. Revisdo essa que parte
de criticas a um sistema capitalista, branco, patriarcal e colonial que intelectuais
negras, negrése negros ja vém apontando ha muito tempo, que transita entre o
colapso e a retroalimentacdo do seu poder. Em um momento como este, em que
sabemos quem s&o os mais afetados pela pandemia em virtude das desigualdades
sociais, em termos de raca, classe eggénpensar esta publicagdo sobre perspectivas
efetivamente democraticas para a arte e a educacdo neste pais, a partir de agentes
guase sempre ndo contemplados, é algo a ser celebrado.

Celebracdo da poténcia de vida em oposicdo ao projeto necropolitico, de
necrogovernanca em andamento, que mesmo e sobretudo na pandemia, atinge corpos
LINBG2ad 9a&aal LlzmftAOFei2 S dzYl G2YFRI RS
asfixias de corpos pretos por policiais e segurancas, em ruas e supermercados; de balas
& LIS NJRde policiis que encontram corpos vivos de criancas pretas dentro de casa e
nas calcadas; de menino preto, filho de empregada domeéstica, deixado sozinho no
elevador pela patroa branca que manteve a mae dele trabalhando durante a
pandemia.

1 Optamos pela flexdo de género com a letra "e", na tentativa de abarcar agueles que se denominam
para além da concepcdabinaria de feminino/masculino. Ao longo da revista as autoras/es tiveram
liberdade para escolher a flexdo que achassem melhor, inclairagdo com a letra "e" ou "x".
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Em comum, essetextos falam sobre educacdo em um sentido amplo, no corpo
a corpo, no dia a dia, com a familia, com a comunidade, com os colegas de oficio, com
0s pares, com o coletivo, com a rua. Como um exercicio constante de reconhecimento
de si no outro.d + 2 dz lerldN@pRNR Sy aAyl NJ YSdza OF YIF NI} Rl &¢
Massemba, de Roberto Mendes e Capinam (2@0&}ada por André Vargas em seu
artigo ¢ é sobre arte, sobre vida, sobre aquilombar e sobre processos de cura
individuatcoletiva do trauma colonial.

Educaéo essa muitas vezes nao validada e desconsiderada pelas instituicoes
formais de educacédo que em seus mecanismos epistemicidas consideram uma forma
especifica de escrever, de falar, de organizar o pensamento, de escolher o objeto de
estudo, e de dizer o qué relevante ou ndo a ser estudado, soterrando importantes
reflexdes.

Nesta publicagcdo, embora respeitemos as diretrizes da ABNT, teremos
pequenos desvios para o respiro, frases iniciadas com minusculas, tal qual nos ensina
0Stf K221a alLbieNiguial idgstas haRligguaNdo paiqué alguns nomes
I YKFEY YFAa AYLRNINYOAI 1jdzS 2dziNpaész O2Y2
primeira pessoa porque justamente ndo queremos distanciamento do leitor eseata
de escritas de si; poemas entremeanpragrafos para encher de ar as palavras; foto
de rede social pessoal quebrando o gelo; e também denuncia, deboche e ironia.

O tom deste caderno tem inicio no encontro de duas mulheres negras, cariocas,
periféricas, residindo fora de suas cidades e estadtal, que depois de muito se
cruzarem em programas de educacao e exposi¢coes de arte pelo Brasil, se reencontram
virtualmente em meio a uma pandemia e decidem trabalhar juntas, a convite da Flacso
Brasil, em prol de uma publicacdo que pensasse as relagdtes artes visuais e
educacéo por um olhar afrocentrado.

Quando pensamos em arte, € comum que nos venha o padrdo branco em
mente, o artista branco, o professor universitario branco, o curador branco, o cubo
branco. Esta publicagdo rompe com esse imagin&@&omecando pelas organizadoras,
LI aalyR2 LSt2a aOdzZNy R2NBa ySaNera RS NB3AFGl
Pamela de Carvalho; a professora universitaria preta e o grupo de pesquisa coletivo
j dzS &S NBGgYyS yI LN el 2 dz |358e fémig@rioind eédola R O2 Y
junto as trabalhadoras sexuais; 0s segurancas que sao artistas e educadores; os artistas
gue sao periféricos, seja no Rio Grande do Sul, no Cariri, no Rio de Janeiro ou em Sao
Paulo; que se inspiram em seus av0s, mestres de obras

No primeiro capituldViestre de obrgorima: artes visuais e formacao,artista
educadorRafa Eisadentra o campo da educacéo e das artes visuais a partir da sua
trajetéria pessoal e das suas raizes em um bairro periférico do Rio Grande do Sul, onde
o0 inicio da sua vida, na convivéncia com a mae e o av0, especificamente, orientam um
caminho de encontros, olhares atentos e corporeidades que denotam os aprendizados
ancestrais, da terra, das infancias, das criangas olhando para si, para os adultos e para
as outras criancas. Olhares criticos e poéticos de fileto que alcancam as
experiéncias como artistaducador, pai, companheiro, escritor de escrevivéncias,
parafraseando a escritora negra Conceigcédo Evaristo. O aetisteador desenvolve o
projeto Raciaizando as artes visuaisuma pratica experimental de formacédo
antirracista na Coordenadoria de Artes e Oficinas de Criagdo da Universidade do
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Estado do Rio de Janeiro (CoartUerj), questiona as posi¢cdes nas quais as imagens de
pessoas negras sdo colocadas mistéria da arte e insere no debate artistas que
LINE @20F'Y fAOSNIF@epSazr aNBaldAldAyR2 fdaAl NBa

Em Mediar Artes, me tornar artistasegundo capituloAndré Vargas artista,
educador, escritor, graduando em filosofia, analisaradsicas de mediacdo em museus
e centros culturais como possibilidades de formacado artigtigaatica e teoricac,
considerando o0 modo como foi sendo apresentado as artes nas experiéncias de
mediacdo de trabalhos artisticos para os publicos das instési¢@lturais, e como o
lugar de um artistanediador negro nas exposicbes € ora tensionado, ora
LRGSYOALIfATIR2d h aYSyAy2 ySINRBI YI3INBt2 ¢
poemas romanticos e lia para sua familia, um dia encontraria a sua propria esurit
fdza3l NBa S adzZll2 NI Sa | dZ&ndré/ daxgasnos lia RIS bEkrika A Y I 37
como extensao da propria pele, do acesso a arte como um direito de todos e ndo como
privilégio de alguns e do artista enquanto um trabalhador.

No terceiro capitulo, com ma jogo irbnico de imagenRsalavras, dendncia,
seriedade e garantia de compromisso profissionAinador e Jr. Seguranca
Patrimonial Ltda ddo um susto ao pé do ouvido, uma rasteira. Na academia, nas
instituicbes culturais, no publico desavisado, na pisciBatre [ndo] poder rir,
vigilancia, controle de corpos e afeto, os bastidores hierarquicos do sistema da arte e
da sociedade vao sendo desvelade®m Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda.:
nove fotografias,um misto de performance, educacdo, mediacdo e [inJseguranca
patrimonial.

Luciara Ribeiranos traz, no quarto capitul@tivismo curatorial: caminhos para
uma acao curatorial e educativa comproid@a com todos,as complexidades da
curadoria ativista, termo cunhado pela curadora estadunidense Maura Reilly em 2019
j dzS ol NOIFI aLlSaaz2la [[dzS RSRAOFN}IY aSdza Savf:
cultura visual nas, das e para as margens: isto éa patistas ndo brancos, néo
europeus, ndo eur@mericanos, e além de privilegiar, as mulheres, as visbes
feministas equeers ® aS&aY2 (SyR2 202NNAR2 SELISNAsyOAl
1960, agora é que vemos no Brasil o enfoque das artes visuais taasminorias.
Luciara vai nos mostrar como o pensamento de bell hooks, através da educacao, pode
nos ajudar nesse movimento, para isso evidencia importantes iniciativas nas artes
visuais que a utilizam como referéncia. Ribeiro também nos mostra importantes
movimentos contemporaneos que mapearam artistas, curadores, educadores e
produtores, negros, indigenas e transvestigeneres na arte brasileira; assim como
exposicdes e projetos que vislumbraram novas narrativas nas artes visuais brasileiras
atualmente.

Laoyé, Exu! LaroyélPamela de Carvalhono quinto capitulo,sauda as
encruzas, abre a gira e convoca os terreiros todos, de todas as épocas. Os corpos
pretos de pés descalcos, de antes e de agora, se encontram e dangcam juntos ao som
dos atabaques, dos porgp dos tracos dos graffitis, dos pontos riscados nas ruas, nas
calcadas, nas encruzilhadas do Rio de Janeiro. Com calor, suorg gm@iléncio, na
palavrag a rua € cantada nos corpos de criangas, jovens, velhes e adultést&Em
rua: cruzos histdcos, desafios e perspectivas de uma arte racializada nas ruas do Rio
de Janeiroa autora cria um universo sonoro, visual e corpéreo onde educaxde
cultura caminham assim inseparaveis, extrapolando muros institucionais. Mulher
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preta, moradora da Fawelda Maré, pesquisadora ativista das relacfes raciais e de
género e dos direitos de populacbes de favelas, historiadora, mestra em educacéo,
entre muitos outros adjetivos, Pamela nos mostra que a rua € lugar de disputa e que
nos oferece muito mais qusreet art.

Mirella Maria nos traz, no sexto capitulo, o respiro como forma de
descolonizacdo da educacdo e da arte. Partindo de trabalhos artisticos de artistas
negras, como a seéridau Fragilde Val Souza Entre 0 azul e o que ndo me deixo |
deixam esqueaede Juliana dos Santos, Maria nos lewaos conectar com as nossas
proprias percepcgdes e sinestesias e desconstruir as imagens de controle criadas pela
colonizagcdo. Seu trabalh@entania,no qual projeta no seu corpo a presenca de
pessoas da sua familia RA GSNA I a LISaaz2la RF FlruwtAlF al N
corpomemoéria e corpesobrenome, exaltando memorias positivas da populacéo
YySANI = O2YdzYSyidS @StlFRI SY adzra OGN} a2SidsNRI 3
perceber como a valorizagdo da his#d pessoal se constitui enquanto estratégia
decolonial. Maria, entdo, nos apresenta experiéncias da educacao formal e informal no
gual novas perspectivas educatiyaspartir das revisdées de contetudos e formas de
exibicdo, a valorizacdo de novos agentespmpartilhamento de saberes, a escuta do
outro e a proximidade de teoria e préxiss oferece o tal respirar.

Outro tempo, que acalma e sintoniza

Da imensidao, o olhar se abre

Outras perspectivas, outras percepcdes, outras aprendizagens
O respiro.

O sétimo capitulo encerra a publicagdo com uma escrita coletiva feita a dez
maos,NZINGA; As interseccdes entre feminismos, novas epistemologias e artes como
praticas de descolonizacdo da pesquisa e do encontro na academia e naorda
autoria da profess@m doutora Renata Aparecida Felinto dos Santos, Eliana Barbosa
Amorim, Fernanda Veloso da Costa, José Wesley Nunes da Costa e Maria Claudineide
Alves Macedointegrantesdo Grupo de Pesquisa NZIN@&ANovos Ziriguiduns (Inter)
Nacionais Gerados nas ArtegdzS aF2A 2NHIFYyAT I R2 LI N¥ &SN 2
Universidade Regional do Cariri para conversarmos, sempre de forma o mais horizontal
possivel, sobre os assuntos que ndo eram acolhidos dentro das disciplinas, das casas e
FLEYNEAFAZ Rl & 2I0086R% RBEID odzlENHiLbep S&A X a LINBE (G S
YIFEAa | NEFfARIFRS RS |jdzS | dzy A 3SNEARI RS R
GLINSYA&dal RS [[dzS dzyAGSNEFIE S | LISYla 2 02yKSE
artigo apresenta como pontos centrais do Goude Pesquisa NZINGA o resgate de
personalidades histéricas que foram subtraidas dos registros oficiais, como Nzinga; O
%ANRKRIdzA RdzYZ 1jdzS &S NBf I OA 2 ybrasiledas Ye afiol &  Odzf (
diaspdricas [...] tratando de movimentos e cruzamenpossiveis por meio das artes
GAradz- Aa FaaAay 0O2Y2 RS aSdza RAtf232a 02Y 2d
visibilidade de producbes de mulheres em diferentes areas, ainda ndo evidenciadas
pela historiografia ou narrativa oficial, gerando &smcontrosAbertos NZINGAo
projeto de pesquisaYABARTE: Processos Gestacionais na Arte Contempotanea;
projeto de extensdoYABARTE Rua: Palavra de Género Feminir® as oficinas
Reconstruindo imagens de mulheres negras
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vdzS 2 SyO2yiUNR RS&daSa y2vYSaz O2Nlkla S LIS
como disse Beatriz Nascimento, figue como um marco histérico de mais uma geracao
gue tem se dedicado a reescrever a historia, a reverter os lugares coloniais impostos e
a assumicomo propésito de vidérabalho o compromisso com a ancestralidade, com
as forcas da natureza, com conhecimentos ancestrais enraizados que nos guiam em
nossos caminhos de encruzas, que nos conduzem as trocas e ao aquilombamento nas
ruas, pragas, casas, €st | a3 @G LJ dzZNA OSNBARI RSa¢3s YdzaSdzaz
aridos, matas, beiras de rios e de mares.

Mara Pereira e Renata Sampaio
Organizadoras
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Rafa Eis [Rafael Silveira]

Artista-educador. Licenciado em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e mestre na linha de Processos Artisticos
Contemporaneos pelo Programa de Ryaduacdo em Artes da Universidade do
Estado do Rio de JaneifdERJ). E responséavel pela orientacéo das oficinas de artes
visuais na Coordenadoria de Artes e Oficinas de Criacdo da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (COARERJ).

Lattes iDhttp://lattes.cnpq.br/8500201719897351
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MESTRE DE OBRRIMA: ARTES VISUNFS)RMA(;AO
Rafa Eis [Rafael Silveira]

MESTRE DE OBRRIMA: ARTES VISUAIS E FORMACAO

Rafa Eis [Rafael Silveira]

RESUMO

Nesse escrito me proponho a partilhar algumas acoes e reflexdes sobre os processos
de formacéo do corpo, de invencao de si, articulando artes visuais e educacdo em um
proceder, uma ética. Escrito no contexto da pandemia de C€icuas linhas sdo
atravesadas pelas reconfiguracdes da vida social e apontam percursos e experiéncias
gue conduzem a realizacdo dRacializando as artes visuaigrojeto de formacédo
antirracista que desenvolvo n@oordenadoria de Artes e Oficinas de Criacdo da
Universidade do Estlo do Rio de Janeiro (CoartUatgsde o ano de 2018. O titulo
Mestre de obrgprima: artes visuais e formacdoi soprado pelas palavras de Black
Alien e me pareceram expressar bem um percurso de formagéo que parte da arte de
construir casas as artes vas, reverenciando o oficio de meu avd Noé Silveira e sua
existéncia nas coisas que faco.

Palavraschave:Racializac&o. Artes visuais. Deslocamento. Formacédo. Imagem.

BRICKLAYER OF MASTERPIECES: VISUAL ARTS AND FORMATION

ABSTRACT

In this writing, Ipropose to share some actions and reflections on the processes of
body formation, seHnvention, articulating visual arts and education in a procedure,
an ethics. Written in the context of the COVIB pandemic, its lines are crossed by the
reconfigurations of social life and point out paths and experiences that lead to the
realization of Racializando visual arts, an @atist training project that | have been
developing at Coa#tUerj since 2018. The title Bricklayer of masterpiece: Visual arts and
formation was breathed into me by the words of Black Alien and they seemed to
express a training path that starts from the art of building houses to the visual arts,
revering the craft of my grandfather Noé Silveira and his existence in the things | do.

Keywords: Racialization. Visual arts. Move. Formation. Image.
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MESTRE DE OBRRIMA: ARTES VISUNFS)RMA(;AO
Rafa Eis [Rafael Silveira]

LICENCAARA COMECAR

Licenca para comecar. Licenca aos meus protetores. Licenga a quem percorre
esses caminhos antes de mim. Licenga as pessoas que me antecederam e me tornaram
possivellLicenca aos meus bisavés que ndo pude conhecer e de quem pouco sei. Meus
avls e avos. Licenca a minha mée e meu pai, que me criaram com muito amor para
que eu pudesse enfrentar esse mundo, as minhas tias que também sdo minhas maes,
ao meu irmao e as minhggimas, que também sdo minhas irmas. Licenca a Diana e
Vicente que me formam diariamente. Licenca as novas geragfes que chegam. Licenca a
Mara Pereira e Renata Sampaio, que me convidaram para estar aqui e sdo também
referéncias de respeito nas praticasuedtivas e artisticas para mim e para muita
gente. Licenga aos artistas e educadores que percorreram, percorrem e constroem
caminhos de respeito de dignidade na pratica da arte e da educacdo. Que minhas
palavras possam seguir pelo caminho do entendimento.

Me proponho a partilhar aqui algumas experiéncias, acdes e reflexdes sobre os
processos de formacao do corpo, de invencéo de si, passando por diversos espacos de
formacdo. Buscando articular artes visuais e educacdo em um proceder, umangtica
atento aRSAI RS GRS&af20FYSyid2¢ O2Y2 3Said2 LINEBRA
de um percurso que tornam possiveis rever e reler as oficiais narrativas da historia das
artes plasticas e visuais sob perspectivas racializadas. Escrito no contexto da pandemia
de Cwid-19, suas linhas sédo atravessadas pelas reconfiguracdes da vida social e
apresentam um sobrevoo sobre algumas obras artisticas de diversos contextos e
geografias, assim como partilha algumas acdesR&wializando as artes visuais
projeto de formacéao atirracista que desenvolvo na CodJerj desde o ano de 2018.

O titulo Mestre de obrgprima: artes visuais e formacémi soprado pelas
palavras de Black Aligh & Y Sa i NBINRSF é20NF aLISh2 RS 206 NI
pareceram expressar bem upercurso de formacdo que parte da arte de construir
casas as artes visuais, reverenciando o oficio de meu avd Noé Silveira e sua existéncia e
de minha familia, de nossos lugares e percursos nas coisas que faco.

PARTO DE ONDE ESTOU: O DESLOCAMENTO MEIENSNMDE VENHO

Na minha cidade do interior
Pra quem mora la, o céu é la
Arthur Verocal

Sempre falamos desde um lugar, sempre escrevemos a partir de localizacdes:
lugares raciais, lugares de género, lugares sociais, lugares geogréficos, coordenadas do
afeto, marcas da vida social em nés. E ndo tem jeito: ponto de vista tem a ver com

2ha GSN¥2a OdzyKFR2a LI2NJ Ddzadl @2 wWARKXINE =S gdA£J922 . R§ O
RS FNIiSé¢ |LINBOSY yla Ygaraodlra atl LI A ljdzr yR2 Sdz ONB
{LISSR CNBSIl1aod !dairyzIfr@deoz2 yI fSGNF RS a{ly3adzsS RS

3¢ NBOK2 RI agaAll abl 0620 R2 a2féx RS ! NIKdz2NJ +SNR OF
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lugar. Asim, para tratar da formacdo de quem nos tornamos no encontro da arte e da
educacdo, parece importante tratar da ideia de perspectiva, ja que pontos de vista tém

I @SNJ O2Y alLlyitz2a RS @GARFE®d bnz2 LISYla @ASs
mas tambémnmfalamos com os lugares. Nao s6 moramos em lugares. Talvez, ainda mais
intensamente, os lugares é que moram na gente.

Ai, vocé sai do gueto,

Mas o gueto nunca sai de vocé, morou irmao?

Cé ta dirigindo um carro

O mundo todo t& de olho em vocé, morou?

Sabepor qué?

Pela sua origem, morou irm&o? (Mano Brofvn)

c FLG2 jdzS I y2en2 RS afdaAlFNI RS FlLElFéx |

Ribeiro (RIBEIRO, 2017), tem sido com frequéncia usada de forma apressada, inclusive

LI NI 2dzaGAFAOFNI 2 1jdzS [ St Al D2yl FtST OKLIY?Z
2018, pMmy no® h YSayvy2 202NNBE O2Y | AYLERNIFyYyGS

amplamente @batida aqui no Brasil a partir do livro homénimo de Silvio Almeida
(ALMEIDA, 2019). Sdo nocdes que volta e meia aparecem sob uma espécie de
ignorancia conveniente, mencionadas pela branquitude como pretenso motivo para
desimplicacdo, desresponsabilizagdor gestos que corroboram a estrutura racista,
como se qualquer transformacado estivesse além de seus esforcos. E assim operam a
manutencdo dos proprios privilégios. Se faz um uso intelectualmente preguicoso para
justificar uma postura contraria ao que tgialavrasferramentas propdem no plano da

acao.

Sado termos fundamentais para pensarmos como o0 poder se constréi e se
distribui, como o poder constroéi realidades a partir de uma série de articulagbes que
passam por raca e génealém de outrosmarcadores sociais ignorados por uma
vasta bibliografia que prioriza a dimensdo econbmica na construcdo, calculo e
distribuicdo do poder. Carlos Moore (MOORE, 2010) que o diga. Ocorre que no registro
das artes visuais (mas nao apenas) e de seus impactosssa formacgéo, perceber os
lugares dos quais falamos e dos quais falam os artistas que contribuiram na construcao
de nosso imaginario sobre o que chamamos Brasil, e logo, sobre nés, sobre nossa
existéncia¢ sejam estes artistas viajantes europeus, sejastes filhos da elite
cafeeira/escravocrata paulista do século XIX ou filhos dos castelos de marmore do
Leblong torna-se fundamental para entender como a imagem do negro é pintada pela
histéria da arte brasileira.

Olhar para os lugares de onde as pessgexpressam, € olhar para os valores
implicados naquele ponto de vista. No caso de um olhar para as artes visuais, ndo é
sobre estabelecer um tribunal, mas sobre reunir melhores condicfes para ver, € sobre
entender os proprios processos de formacao e rgdada imagem na construcdo dos
olhares, na construcéo dos corpds.exatamente o que nos fala bell hookdOOKS,

4¢ NBOK2 RS bS3INRB 5NIYIX R2 DNUHzL2 wlk OA2ylI A& al/ Qao
> 0 nome é uma homenagem a sua avé Bell Blair Hooks e é grafado sem a capitalizagdo das iniciais
devido a vontade da aata de destacar mais suas ideias e escritos do que seu nome ou sua pessoa.
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2019, p. 30 TOY dal ljdzSadin2 S RS LRyda2 RS @raidl o
ys5a az2yKIFIY2asxs 2t KFyY2asxs ONRIFIY2a S |3IAY2aKED

Assim, figiei aqui pensando como situar minhas coordenadas, ja que nossas
palavras ganham sentido quando relacionadas ao que vivemos. Ao tentar descrever
essas coordenadas as percebo em varios momentos, nao falar a partir de lugares, mas
sim de deslocamentos. O fatle eu estar aqui escrevendo este texto ja implica em um
percurso improvavel. Longe de mim com meritocracia. Para falar com Cintia Guedes,
Gbnz2 GSY yIFRF I @SN O2Y YSNAR{G2® 9dz az2dz dzvl
EIS, 2019, p. 163). Vou tentar deiismo mais nitido.

Escrevo desde o deslocamento. Escrevo do deslocamento entre o guri pobre
para um adulto de classe média, mais especificamente no espaco entré® & vila
condominio. Escrevo do trajeto que separa a casinha de madeira e 0 sexto andar. Ent
o chao de terra batida e a pedra portuguesa. Entre um adolescente sem cor, pardo,
moreninho e um adulto que escurece na medida em que se percebe visto sob distintas
O2NBad [+ SYGNB a2 OFNISANR ynz2 | OKF¢ S 2
entre os modos de ser de Porto Alegre e do Rio de Janeiro. Entre as velocidades da
cidade do interior e do caos urbano. Escrevo de uma passagem permanente entre a
arte e a educagéo. Escrevo do intervalo entre cuidar e ser cuidado. Escrevo de onde se
vai e de ode se vem transformadoAssim, os saberes que venho construindo
caminhando, encontrando outras pessoas, lugares e formas de existir, sdo saberes do
deslocamento. O deslocamento, o caminho afinal, nos ensina de onde viemos e para
onde estamos indo. Ness@arminhar estabeleco para mim uma série de revisoes, de
revaloracdes das coisas que aprendo e apreenéds vezes sem percebereolhando
para os lugares de onde partem tais aprendizados. Esse caminho é, também, um
caminho de desaprendizados, de desintogim E desaprender um gesto que viciou
seu corpo pode ser bem mais dificil, mais trabalhoso, do que aprender um novo. Quem
chega na capoeira angola vindo da regional, sabe.

Também, os saberes do deslocamento estdo em movimentos anteriores e
outras escalaslmplicam mudltiplas travessias, geracionais e espaciais. Os saberes da
didspora africana sdo saberes do deslocamento. Existe travessia de saberes. Em escalas
menores também, dos pais pros filhos, as geracbes atravessam o0s corpos. N0OSso
universecasa em cdéo momento é o corpo da mae. Vai se ampliando conforme
vamos andando. A casa. O péatio. A casa de pessoas da familia e de vizinhos. A rua. O
bairro. Conforme cruzamos uma fronteira, podemos olhar para tras e comparar como
as coisas funcionam aqui e ali. Gaberes do deslocamento tém a ver com um
processo de encontrq ora confronto, ora calmaria, ora potencializag@dos lugares
de onde viemos; e que, como falamos, de varias formas vivem em Q@®m o0s
lugares onde estamos, independente do tempo de eistad

60 termod i&¢ em Porto Alegre, a diferenca do Rio de Janeiro, designa bairro pobre.
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MINHA MAE E SEU PROJETO EDUCATIVO PRA MIM

Nés podemos chorar sozinhos, eu sinto que
sabemos onde tudo isso esta indo, mas
YAYKIF YAS RA&A&aSY adal yiSyKk
sonhos, continue de g
Childish Gambino

N&o poderia falar de formagéo, sem falar de minha principal autora. Vera Maria
Silveira da Silva, minha méae, filha de Araci da Silva Silveira e Noé da Silva Silveira,
dedicou boa parte de sua vida a me garantir possibilidades de estudo. Vera atuou
maior pate de sua vida, e segue atuando, como cuidadora, costureira, desenvolvendo
seus saberes sobre as plantas. Extremamente presente no meu processo de
alfabetizacdo, buscou todas as formas para que eu me deslocasse um passo a mais na
escolarizacdo da familiddinha mée para mim, de vérias formas, encarna o proprio
deslocamento, o0 movimento, 0 mexge. Sua presenca na minha vida escqQlamda
me lembro da gente encapando os cadernos da primeira sé€rie com paginas de revistas
¢ ndo apenas no acompanhamento d&inhas atividades, mas compondo a
comunidade escolar de maneira participativa propositiva.

A articulacdo comunitéria que pude crescer vendo é muito inspiradora. Minha
mae integra uma rede de trocas de frutas, verduras e outros alimentos de hortas
préprias utensilios e servicos entre as vizinhas e vizinhos. E isso ndo tem nome ou
L} IAYEFZ AAYLI SAYSYdGS S Faaiayed 9t ynz OKFY
AT AYKF£® vdzZr yR2 LINBOAAFIX ad ONRIYyeea R2N)
pedir, quando &z, leva la para vizinha. Quando falta 4gua, pode pegar 4gua no poco da
Noeli. Nunca faltou. E €ou foi ¢ assim, na minha criagdo na Vila Margarita/Coinma.
Esta é uma acdo de formacdo muito conhecida entre todas as familias de periferia,
sobretudo entreas maes. A forma como eu me relaciono com as pessoas também é
uma forma de aprender e ensinar.

Com minha mae aprendi a respeitar de uma maneira muito ampla. Aprendi o
valor de uma comunicagao respeitosa com pessoas muito diferentes, de distintas
classes aciais, cores e idades. Dessa forma, com articulacdo comunitaria, minha mae
sempre buscou espacos de formacdo para mim, atividades gratuitas, cursos, estagios,
trabalhos temporarios, etc. Foi através desse sopro de movimento de minha mae que
eu passo entda me deslocar e celebrar os seus deslocamentos, que também sao
meus, como sua graduacdo no ensino médio, depois de um longo periodo de
interrupcdo dos estudos, desde a sétima série do ensino fundamental.

"¢ N Rdzeen2 R2 I dzi2NJ R2 2NAIAYyLE 2SS YlIé& ONB t2yS>T L
YEYF &FAR YSSLI Fff @2dzNJ RNBFYas 1SSL) adlyRAy3a G f €
(nome artistico de Donald Glover).
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Fotografia 1- Vera participando da série O sontia casa, série de gestos de Rafa Eis

%4

Foto: Rafa Eis, Porto Alegre, 2016.

Assim, percebo o quanto é importante paminha atuacdo como artista e
educador, o que aprendi com minha mée. Sua sagacidade para abrir ou manter uma
conversa, para se virar, @armprovisar na vida, inventar. Sua disposicao a criacao! A
forma como desenvolve reais amizades com criangas e pessoas mais velhas. Um valor
caro as culturas afrndigenas, ao contrario do processo de coisificacdo que esta
sociedade trata as criancas & velhos.

Com meu pai e minha mae aprendi muitas formas de respeito, que nao foram
necessariamente ditas, mas sim aprendizados no plano dos gestos, como 0 seu rigor
em cumprir sua palavra. Coisas, que sé depois de um tempo percebemos em nés.
Coisas que spercebi com a chegada de meu filho Vicente. As vezes nem percebemos,
ou percebemos aos poucos, mas ainda assim eles atuam como régua para 0 que
fazemos.

Se falamos em formacao do corpo, falamos em educacéo. Pode acontecer até
nas escolas e universidadesas a formag¢do dos nossos corpos se da a cada segundo,
e € ela mesma, um intenso plano de disputas. Assim, quando penso formacdo ou
educacédo ou invencao de si, penso como um processo permanente que nao apenas
excede os espacos de formacédo institucionaias rambém os antecede. Educacéao
nesse registro € um processo de construgado corporal, seja este processo consciente de
si ou ndo. Assim como a arte também é, de certa forma.

Certa vez escutei de Ricardo Basbaum uma frase que desde entdo carrego
comigo. AlénRI 206N} RS | NIS ljdzS Sadat aSyR2 ONRIFRI
ONAIFR2 LISt 206Nréed !aaiyvyz Sadl ARSAF FSI
importancia desse processo de criacao reciproca: desenvolvemos praticas e somos por
elas formados. A arte a educacdo tém como possibilidade a abertura de um plano
ético de invencdo do préprio corpg e necessariamente a invencdo de um corpo
coletivo. Nesse sentido, arte e educacao podem se encontrar nesse ponto onde o fazer
artistico funciona como uma espécde formagdo que a pessoa escolhe, desenha,
esculpe para cultivar o corpo e o corpo de quem a(o) acompanha.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 17



MESTRE DE OBRRIMA: ARTES VISUNFS)RMA(;AO
Rafa Eis [Rafael Silveira]

Mas é importante ver tudo isso sem romance. Tanto a educacdo quanto a arte
sdo praticas mdultiplas em suas formas e concepg¢Bes. Quando falamosnde u
imaginério racista pintado por pincéis, também falamos em arte. Quando falamos na
forca que a colonizagdo mental exerce sobre nés, também falamos de educacéo. Penso
que o que salva mesmo é o respeito. E o respeito que pode salvar, inclusive, a arte e a
educacéao. E o respeito nem sempre tem tempo para foto.

A formacdo universitaria chega depois de muita historia. Chega depois do
cursinho popular. Minha graduacao correu ao longo de oito anos, o dobro previsto
pelo curriculo e tempo limite de permanéncia aarso. Vi meus colegas e turmas, que
entraram anos depois de mim, se formarem enquanto eu conciliava os estudos com
uma série de subempregos como recreacionista de festas infantis, servicos gerais de
saldo de festas infantis, professor de inglés, cuidad®ruma senhora de idade,
estoquista tempordrio nas lojas C&A e inUmeros estagios como mediador atuando em
instituicdes culturais diversas e como oficineiro na Associacdo Comunitaria Campo da
Tuca. Tudo isso me forma e esculpe meus olhos. Todos os apdoglezavencdes de
um percurso educativo partiihado com minha parceira de vida, Diana Kolker. Depois, ja
no mestrado, o oficio de tatuador, que pude aprender com Roger Kichalowsky e que
tornou possivel manter a onda com grana, chegando em outra cidademefitm
pequeno. Essas também sdo experiéncias fundamentais que me formam. Os europeus
chegam depois de muitas civilizacBes e tecnologias criadas nas diversas Africas pré
coloniais e nos contam que nada la havia depois de queimar tudo. Os portugueses
chegan aqui depois de geracdes de culturas dos povos originarios e contam que nada
havia, depois de queimar, de matar. A escola chega depois de muita coisa na vida da
crianga.

ACADEMIA E FORMACAO | A FABULA DAS ARTES VISUAIS

O plano das imagens é ucampo de disputas, um campo de guerra sobre as
nossas formas de ver o mundo e a n6s mesmos. E, igualmente importante, sobre a
forma sobre como somos vistos, afinal, as formas como nos vemos e como SOmos
vistos podem diferir radicalmente. Nesse plano daagens, das coisas que vemos,
estdo nossos herdis de infancia, as cores dos herdis e vildes nos desenhos animados, a
Branca de Neve e o Zeca Urubu, as imagens publicitarias, as imagens dos livros de
historia da escola, nos livros de historia da arte, alasve os comerciais televisivos,
os quadrinhos, as artes visuais e a cultura visual, tudo isso e muito mais nos forma de
tal maneira que sequer conseguimos dar conta. NOSS0S gostos, n0Ss0S gestos, N0Ssos
desejos, amores e 6dios, 0 que nos faz rir ou ahargue julgamos ser bonito ou feio,
enfim, uma imensuravel parte do que somos e nos tornamos tém a ver com as
Imagens que nossos olhos comem ao longo de nossa vida.

As realidades pintadas por esse grande arquivo de imagens e seus enunciados
nao partilham porém, um lugar pacifico e tampouco ha qualquer equilibrio ou simetria
nas batalhas que criam e conduzem imagens aos nossos olhos. Assim, para comecar
uma conversa que leve a sério a complexidade dos impactos da imagem sobre a
construcdo dos modos de skir e das relacBes sociais, € necessario e urgente olhar
para a ideia, a nocdo de raga, como as diversas formas de racismo orientam a
distribuicdo do poder. Nunca € demais lembrar, assim como nos ensina o professor
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Kabengele Munanga (MUNANGA, 2015), ea¢ena categoria inoperante do ponto de
vista biolégico, mas fundamental do ponto de vista poliiogcial. Nao ha como
conceber como confiavel, uma histéria da arte que omita a fonte de suas formas e os
procedimentos pelos quais séo possiveis tais naaativ

E nesse sentido que entendo a urgéncia de uma racializacdo da leitura das artes
visuais, de suas imagens e discursos. Como nos diz o artista e curador, membro
fundador do coletivo Frente 3 de fevereiro, Daniel Lima (LWMA,m ¢ QuEstad facial
comunente, quando aparece, surge como forma para menosprezar e hierarquizar e
yn2 LIN} &SNJ LINRPOfSYFOATFRIFéD 14 NBflFcepSa &a;:
gue as narram e a disputa pelas narrativas € uma disputa pela existéncia, pelo passado,
pelo agoa e pela possibilidade de gerar futuros.

Voltando, tentamos sacar como a nog¢ao de raganbora nao dita, sobretudo
no Brasil, pela ideia de democracia racial desenhada por Gilberto Freyre e tao
amplamente difundida em nosso imagindg@atua de maneira €ecisiva na producéo e
difusdo de imagens desde muito tempo e ainda € uma grande barreira para uma
discussdo honesta sobre o racismo em nosso pais. Ao olharmos para a historia oficial
das artes no Brasil, digamos assim, teseanitido que a fabula de umadedade
racialmente igualitaria, em paz, encontra muitos ares em um grande conjunto de
imagens, uma série de imagens e movimentos artisticos referenciais da histéria da arte
no Brasil. Chega a parecer que esta ideia de democracia racial ja habitavamsaniv
das imagens antes de ser pintada pelas palavras de Casa Grande e Senzala. E néo
apenas, que tal ideia, seguiu encontrando nas artes visuais, ao longo da historia da arte
brasileira, um lugar seguro para posar para foto.

Nesse registro, olhando para aversas imagens produzidas pelos artistas
viajantes, me pergunto: como o olhar décil que Debret pintou nos rostos dos pretos
escravizados no Brasil do inicio do século XIX se relaciona com esse imaginario?

G! LI NEYOAL Tl OSANI ¢ S (NAVES, 200, 3. 85) drsliza wa#aR NA 3 2
descrever os desenhos urbanos do desenhista, pintor e professor Francés. Imaginario,
afinal, tem a ver com imagem e o racismo encontra nas imagens um lugar poderoso de
formacao.

Fotografia 2- JeanBaptiste Debret. Uma $bora de fortuna ordinaria no interior de

seu lar em meio a atividades cotidianas (Une Dame d"une Fortune Ordinaire dans son
Intérieur au Milieu de ses Habitudes Journalieres). Em Viagem pitoresca e historica ao
Brasil, 1834

Litografia aquareléda. Aoey: Bahco Itad. Fonte: Ficheifo Wikipédia
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Uma senhora brasileira em seu tars traz uma representacdo de uma cena do
século XIX no Brasil, sob os olhos do artista francésBlgatiste Debret, digae de
passagem, um dos principais ilustradores do®diwtte histéria que fizeram e fazem a
formacdo de muita gente aqui por essas terras. Gostaria aqui de fazer um breve
exercicio de leitura de imagem, buscando pontos onde a imagem diz sem falar. A
comecar pelo seu titulo, a Unica presenca descrita é a sanhmsileira. Todas as
outras presencas da imagem nao existem enquanto descricdo falada e ja conferem a
elas uma espécie de existéncia pela metade, numa hierarquia dos corpos que tem sua
humanidade reconhecida pela palavra. Também, como observou DiegesSmaruma
conversa sobre a imagem, as figuras brancas, tanto a senhora, quanto a crianca em
processo de alfabetizacdo, ndo tocam seus pés no chao, pairam sobre a composicéo.
Os olhares ndo se cruzam. Os corpos pretos sao representados como objetos, que
parecem servir de boas, de bom grado, sorrindo.

Chama a atencdo também a deformacdo na escala dos corpos: a senhora
branca, mesmo no udltimo plano, € o maior corpo, forcando um apequenamento na
representacdo dos corpos negros. Se colocassemos os dagms lado, na mesma
linha, a senhora brasileira seria, claramente, uma gigante em relagdo aos corpos
negros. Pois falavamos sobre perspectiva, sobre o lugar de onde vemos. Segurdo Jean
L FLIGAEAGS 5SONBUGT ah ySINR S AyReindSsad S
ydzt ARFRS S FI1T RI LINBADp. 68). &dzl | YOAcen?2é

+S2F 6SY®P ' ARSAIF yAz2 S FLERYyGlF N LI NI
ou pior, desviaria do ponto que queremos focar. Também ndo € intencdo criar

¢S 13
Ob!

5S

qualquer tipo de justk O G A @ R2 GALRY aylljdzsSttr SLROlF S

naturalizando o inaceitavel, em qualquer época que seja. O que pretendo aqui é ao
mesmo tempo mais amplo e mais especifico: olhar para o modo como a imagem nas
artes visuaisg¢ nas dimensdes de pducdo e da recepcadq vem contribuindo na

naturalizacdo de modos de racismo muito especificos da prépria invencao do Brasil, do

RAG2 aNI}OA&aY2 t ONIAAfSANIéd bSaasS aSyiiR?2

francés de formacdo neoclassica, que reygrtou atraves do desenho, pintura e
gravura o Brasil escravocrata do século XIX aqui nessas terras que chamamos Brasil.
Também que foi pintor oficial da corte de Dom Jo&o VI e professor da Academia
Imperial de Belas Artes, j& que a missao artistica frecinha sobretudo um
interesse em formacgéo artistica. O trabalho estaria em olhar para como a verdade de
Debret¢ que obviamente n&o era sua exclusividag®uou na construcao de imagens,

que séculos depois, seguiriam ainda exploradas como testemunhorsotal de uma
realidade e logo, componentes fundamentais para a construcao de certa imagem de
Brasil e nesta certa imagem de Brasil e brasilidade ha toda uma narrativa sobre as
relacdes raciais. E grande o volume de imagens de nosso periodo escravBerata.
juntar s6 Debret e Rugendas ja da uma frota de caminh&o. Nao tem nem como traduzir
emlikes

Esta imagem de Debret € um exemplo ligeiro, poderiamos destacar tantas
outras deste periodo, ou de outros momentos e lugares aqui no Brasil. Poderiamos,
inclugve, pensar uma linha do tempo com imagens momentos, artistas e movimentos
necessarios para uma noc¢ado de Brasil e para uma nocdo de arte brasileira, e mesmo
uma nocdo de artista brasileiro. Assim, elencando como pontos obrigatorios dos
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curriculos de artessisuais poderiamos esticar uma linha que se estende desde as
imagens dos artistas viajantes, passando pelas pinturas academicistas, pelos
modernismos brasileiros (soa até estranho na boca) chegando até Helio Oiticica,
GRSaAa020NAR2NE R2 m@mid\Bntar s liards dechistBria el arte@ 2
paradigma inconteste do péwmodernismo nas artes visuais feitas no Brasil e no

mundo.

Assim, com as ferramentas que temos criado para pensar a questao racial,

como néo logo pensar nas chamadas vanguardas modernas e suas dependéncias das

estéticas africanas orientadas por uma relacdo que é parte do conjunto de gestos da
colonizacdo? Como nésmbra Abdias do Nascimento (NASCIMENTO, 2019, p. 163) em
seu texto Artes Plasticas, que compde sua grande Obaiilombismp

Ninguém poderia prever, naquele recuado comego do século XX, que a a¢édo
predatéria do colonizador europeu sobre a Afrigaobre o africano e sua
cultura ¢ corresponderia a abertura de um novo universo artistico ao
protagonismo da arte branca e do artista europeu. Aqueles desprezados
fetiches¢ obra de feiticeiros selvagens e primitivosquando exibidos, em
1897, em Bruxelas, pvocaram sensacdo. Imediatamente muitas das
estatuetas, mascaras, esculturas, passaram a habitar saldes importantes e
consagrados tais como o Trocadero, em Paris, 0 Museu Britanico e/ ou o
Museu de Berlim. Tornaraise o0 polo de atracdo dos artistas pronoies

R SLROFY 2tlYAY]1ST 58SNIAY:S . NIjdSs tAOl

adquiriram pecas africanas e conviveram com elas, como Matisse que
possuia cerca de vinte.

Pois se os artistas europeus do inicio do século XX tiveram de buscar a salvacéo
parasua entdo decadente arte na Africa, os modernos brasileiros sequer precisaram
sair do pais para outro continente. Praticamente um século depois de Debret, Tarsila
do Amaral pinta a obra intituladA negra que se tornou canone da arte moderna
brasileira. 8gundo Tarsila do Amaral (FERREIRA, 20179).eBn entrevista para a

wSgAalt

Um dos meus quadros que fez muito sucesso quando eu o0 expus la na
Europa se chamaj ! bSANI ¢ d t 2NJjdzS iaSdle térSy K2
conhecido uma daquelas antigas escravas, quando eu era menina de cinco
ou seis anos sabe? Escravas que moravam la na nossa fazenda, e ela tinha os
labios caidos e os seios enormes, porque, me contaram depois, naquele
tempo as negras amarravamgras nos seios para ficarem compridos e elas
jogarem para tras e amamentarem a crianga presa nas costas.

Assim, a mulher negra representada émnegra¢ nas palavras de Tarsita
expressa uma certa nostalgia, uma certa saudade do passado escravocrataaaist
com uma carga afetiva tipica nas relacdes brasileiras sinhb/sinha x pessoas

escravizadas.
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Fotografia 3 Tarsila do AmaralA negra 1923 (detalhe)

Oleo sobre tela. Tarsila do AmarAl.negra 1923 (detalhe). Oleo sobre tela. Cole¢do MuselAde
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (SP). Foto de Jaime Acioli, Romulo Fialdini. Fonte: Revista
Select.

A mistura do corpo negro, deformado, exotizado e despido de sua humanidade
com certo abstracionismo, certo geometrismo, que compdem mddy expdem o
aprendizado da férmula que anunciava a arte moderna tesmdemoiselles d'Avignon,
de Picasso. Tarsila também entendeam sua formacéo na Eurogecomo atender a
uma demanda europeia por imagens que carregassem a formacdo moderna na
concep@o das formas, mas que trouxessem elementos exoticos aos olhos.

N&o pensem que essa tendéncia brasileira na arte € malvista aqui. Pelo
contrario, O que se quer aqui é que cada uma traga contribuicdo de seu
préprio pais. Assim se explicam o sucessolddlsdos russos, das gravuras
japonesas e da musica negra. Paris esta farta de arte parisiense (FERREIRA,

2017, p. 6).
{S3dzyR2 I ONNUGAOF S OdzaNF R2N} ! NI OA ! Yl
lugar de pioneira de uma arte brasileira, ainda naofréal R I 0SS Sy idn2é

1975, p. 97). Trago esses elementos pensando a formagdo dos artistas para olhar
formacdo das obras e do nosso olhar. Talvez essas deformacdes nas perspectivas
expliquem as deformacdes nas formas. Ocorre que tanto a obra deaJamiho a de

outros artistas do modernismo estabelecem simultaneamente elementos imagéticos
na constituicdo de um imaginario sociorracial brasileiro e bases soélidas para o ensino
de artes no Brasit que a exemplo da Misséo Artistica Francesa, tinham mizdrte

um projeto de formacgéao do olhar.

Nos deslocando dos chamados modernismos aosnpiernismos brasileiros
vemos a atualizacdo de perspectivas da antropofamgwaldiana (até porque a
antropofagia amerindia ndo incluia alimentos processados em sua dieta). Na década de

8 Disponivel em: <tps://www.select.art.br/contradicoesdo-moderno/>. Acesso em: 3 out. 2020.
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cns 2 FTNIS&lrE ORKSA&@RPNIINBIGF y2 az2NNRB Rl al
gue sai do Leblon e vai para o morro, geraria um novo capitulo no encontro das
premissas europeias de arte e, agora, ndo apenas com O COrpo negro, mas com a
cultura afrodiaspédrica. Desta formarabalhos como osParangolése a Tropicélia

inscreveriam o nome de Helio Oiticica com letras douradas na histéria da arte

ONI} ATt SAN}Y S R2 YdzyR2d !'2 GRSaAa020NANE 2 a
oswaldiano antropofagico, ha também um elemento, digando® | 6 NI £t Ay2¢ SY
gesto, jA que a nocdo de descoberta, como nos faz olhar o brilhante texto da artista,
professora e pesquisadora Cintia Guedes (GUEDES, 2016), acompanham as narrativas
acerca das obras que sucedem ao encontro de Hélio com o Morro daukissgNao

LISy Fd RSaO0O20SNIIFX YIFa 2 LINRPOSRAYSyG2 RS al
e em seus escritos. Alias, apropriacdo é o procedimento que, digamos assim, funda a

arte contemporanea, a partir do artista francés Marcel Duchamp.

Fotografia4 - Still de Arte Publicadocumentério de Paulo Roberto Martins e Jorge
Sirito Vives, 1967

Fonte: YouTub®

Voltando para o Brasil, o fato € que o0 mundo da arte viu com entusiasmo as
aventuras de Hélio Oiticica. Uma matéria da épocdescreve como Flash Gordon
brasileird®. Falavamos que os daqui n&o precisariam ir até a Africa. A figura de Hélio
parece a maxima realizacdo de um velho fetiche branco com a cultura e o corpo negro.
A ideia de descobridor parece ecoar a tanto a imagenurdeCabral que chega num
lugar sem historia, quanto de um Debret recéhegado da Franca ao Brasil colénia. O
fato de um corpo branco protagonizar a cultura preta traduziadem uma linguagem
da arte contemporaneg lingua de matriz europeiq parece ser anaxima realizacéo
do projeto modernista, enquanto um projeto que, como qualquer projeto de arte

% Disponivel em: kttps://iwww.youtube.com/watch?v=tte MewMZn14. Acesso em: 20 set. 2020.

10Conforme nos traz a pesquisa de Cintia Guedes (GUEDES, 2016), Jean Boghici, unizimooggan

da exposicdo Opinidop = +F FANX2dz LI N 2 22Nyl f h Df262x SY 32
CitllakK D2NR2Yy yIOA2ylfx yn2 @21 y2a SalLl e2a &aARSNIA

Q¢ Q¢
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moderna, se propde como universalizante envolvendo um célculo racial nos lugares de
protagonismo sobre a prépria cultura africana ou afrodiaspérica, assim sobre a
imagem dos povos originarios no caso do Brasil.

Por ora, tentamos aqui propor uma entrada. Cada um desses momentos (talvez
mais geografias do que momentos, jA& que falamos de uma localizacdo social,
geografica, econdmica, racial, de género) tragidqui, a baila, dariam muitas paginas

as y2 aiSa#SmaR @betidSétdd pomdséem comum entre as usinas de
criagdo de imagem mencionadas.

N&o deveria impressionar a recorréncia de certa légica na formacdo do corpo
de artistas que vem h& muittriando narrativas com imagens. Olhar para essa historia
sob uma perspectiva racializadatendo a formacado como elemento fundamental
nao apenas descortina uma fragilidade da histéria da arte, mas aponta para a ferca da
imagens como ilustracdes para asfbula de ninar, a confortar o sono branco a
respeito da sacanagem colonial. Sdo imagens que parecem querer nos convencer o
tempo todo de que a uma miscigenacao pacifica cultural, racial € o que nos constitui.
Nunca consegui entender como se faz possv&€ F SY RSNJ Saal ARSAL
no plano da arte e da cultura, sem reconhecer e legitimar propria a ideia de pureza, da
qual depende para existir.

Tais imagens e paradoxos, somados ao imensuravel volume de bibliografia de
textos e imagens d&uropa e dos Estados Unidos, ao sagrado lugar da arte grega e
renascentista nas formacdes em artes visuais, refletem apenas o espelho, a imagem do
corpo branco, sendo um espelho sem reflexo quando segurado por maos nao brancas.

Mapa 1- A Historia da _rtddetalhe). Projeto de arte/pesquisa de Amalia dos Santos,
Bruno Moreschi e Gabriel Pereira, 2017. Mapa dos paises mais e menos citados em
livros de historia da arte A Histéria da _rtgdetalhe). Projeto de arte/pesquisa de
Amalia dos Santos, Bruno Moos e Gabriel Pereira, 2017

|

- =

ot
<L eﬁ .
&, P

Fonte: Site do projett.

1 Expresséo utilizada para descrever o exerciciolldar para diferentes espacos, espacos de poder, de
subserviéncia e recluséo social, etc. identificando a distribui¢éo dos corpos nesses lugares sob um
critério racial. Ver: Existe racismo no Brasil? Faga o Teste do Pescoco e désxithde Luh de Soaz

e Francisco Antero, no Histéria Preta e veiculada no Portal Geledés. Disponivel em
<https://www.geledes.org.br/existeacismaobrasitfacao-teste-pescocee-descubrat. Acesso em: 30
out. 2020.

12 Disponivel em kttp://historyof-rt.org/>. Acesso em: 12 out. 2020.
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O projetoHistoria da _rte, ddmalia dos Santos, Bruno Moresehabriel Pereira nos

traz um bom indicativo sobre as geografias que vem desenhando o mapa oficial da
historia da arte nas graduagfes em artes visuais no Brasil. Conforme disponivel no site
do projeto"®:

O projeto apresenta dados quantitativos e quaiitas sobre 2.443 artistas

de 11 livros utilizados em cursos de graduacéo de Artes Visuais no Brasil.
A intencdo € mensurar o cendrio excludente da Histéria da Arte oficial
estudada no pais a partir do levantamento e do cruzamento de informacgdes
basicas das/dos artistas encontradas/encontrados. Com isso, espayae

as interessadas e os interessados ema tenham um material de apoio
para construir outras leituras para a Historia ou mesmo uma transformagéo
radical do campo (MORESCHI, 2017).

Mais tarde entendi como esse mar epistemoldgico e estético, do ponto de
vista, produzia a permanente sensacaoateipar o lugar de intruso na academia ou
outros meios institucionais da arte. Uma sensacédo de estar fora do lugar. Grada
Kilomba (2019, p. 56) afirma que:

[...] Tal hierarquia introduz uma dindmica na qual & y' S IdgRificalrids &
a2YSYyiS GSYyISNWANARHROSY aSadl NI F2NI
ONI yljdzA 6 dzZRS &aAIYATFAOF aSadrNI y2 fdAal
NI} OAayYz2z O2dbIodstruidgs SEMRGpDS improprios, como
O2Nl1J2a 1ljdzS Sadnz2 aF2N} R2 hagpddéE S=
pertencer. Corpos brancos, ao contrario, sdo construidos como proprios, sao

NE

RS

LJZ2 NJ

O2Nl1J2& ljdzS§ Sainz2 ay2 fdAFINEX aSYy Ol aléx

Se, do ponto de vista individual, esse cenario parece nos colonizar o corpo € a
mente, N0sSso gosto estético, nossa forma de ver e sentir nos dissociando de nosso
corpo e nossa histéria, em uma escala mais ampla, percebemos as intensas
correspondéncias engr o epistemicidio e o genocidio slpovos preto e indigenas.
Conforme tais imagens e discursos, todo um aparato intelectual alimenta em nos,
pretos ou brancos, uma imagem do corpo negro, amerindio ou Rhegigena
objetificada, destituida de humanidade,al aceitaveis, mais toleraveis parecem ser
os diarios Georges Floyds aqui que morrem sob a mira do Estado no Brasil. Enquanto
escrevo essas linhas, as TVs noticiam a morte de Jo&o Alberto Silveira Freitas, homem
negro de quarenta anos, com casamento mdwagara dezembro, em Porto Alegre,
minha cidade natal, exatamente da mesma forma, com 0S mesmos gestos, a mesma
cena de Mineapolis e que mobilizou 0 mundo em maio. A mesma cena, 0S mesmos
papéis, um lugar diferente. O racismo é uma estrutura integral eoctainse ramifica
em extensdes juridicas, econdmicas, institucionais, educativas e, inclusive artistica,
como temos visto aqui as possiveis articulagdes do racismo por meio das imagens.

Tal l6gica aponta para a urgéncia da transformacdo das perspectivas qu
orientam os funcionamentos das instituicdes de arte, seja a academia, 0S museus e
centros culturais, as galerias e todos os pontos dessa cadeia de producdo de imagens.

13Disponivel em: kttp://historyof -rt.org/>. Acesso em: 12 out. 2020.
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Embora tratados com um poder intangivel, sédo lugares ocupados por pessoas. Assim,
parareais transformacdes institucionais, precisamos interferir, ocupar os lugares de
formacao, das imagens e dos corpos. Tal cenério ja estd em curso e, é verdade, nos
coloca muitas questbes, nos demanda muita ginga e controle de bola. De todo modo,
temos deatuar por onde der para tentar causar qualquer desvio nesse secular projeto.
hOdzLJ- NJ SaasSa fdaAlFNBa S G2YI NI RS @2t 4l
roubou te chama de ladrdo desde cedo. Ladrao, entdo, peguemos de volta 0 que nos
FT2A (AN R®¥). 65WhbD! X

Desenho 1- Mesquita de Sankoréconstrucdo integrante da Universidade de
Timbuktu, fundada em 989 no Mali

L% | ¥
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Fonte: Desenho digital de Rafa Eis (a partir de
fotografia publicada na Revista diCheiro), 2020.
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RACIALIZANDO AS ARTES VISUAIS

Xingar ndo basta.

Abdias Nascimenté

Racializando as artes visuais uma pratica experimental de formacao
antirracista que desenvolvo desde 2018 na programacdo semestral da Coordenadoria
de Artes e Oficinas de Criacdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Coart
Uerj), onde atuo desde 2016. Além de ser parte de donte revisdo de coisas que
aprendi na universidade, Racializandcesta ligado a muitas experiéncias e pessoas
como Méae Celina de Xang6, Milena Lizia, Marina Alves, Fael Miranda, Naiara Paula,
Ismael David, Rona, Michele Zgiet, Silvana Rodrigliremna Rodriguesentre tantas
outras pessoas especiais. E um gesto singelo, um jeito de partilhar perguntas,
conversas e criagde®©s encontros, com pequenos gruppformados em sua maior
parte por artistas, professoras, professores e estudantes, @oorr até 2020,
basicamente como rodas de conversa disparadas por imagens ou pelas palavras de
artistas e pensadoras pretas e pretos, conhecendo e discutindo suas obras. Também
revisando, na dimenséo racial, os efeitos das narrativas e estéticas brancasasob
I NIISa @AadzZad Aas a20NB | O2yalGNXzen2 R2 AYlF3AAyY

Fotografia 5 Racializando as artes visuais

A . * ( _.‘
Encontro realizado em 30 de agosto de 2019 no Espaco PENCE (Lapa Rio de
Janeiro) na exposicaalém 2planoscuradoia de Rona Neves e Ismael David.

Foto: Rack.

NASCIMENTO, 2019, p. 301.
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Aberta a participacdo de todos os publicos, foram realizadas trés edicOes
semestrais por meio de encontros semanais. Esses encontros aconteceram na Coart,
em exposicdes de arte, em aulas publicas ou semin&i®acdes d&Racializandas
artes visuaiga estiveram também na escola publica, em espacgos culturais de formacao
de educadores e artistas através de parcerias com o Centro Cultural Pequena Africa, o
Museu Bispo do Rosério, o Espaco Pence, o Galpao Bsiadic.

Do ponto de vista da forma, é importante que eu escureca: nao é exatamente
um curso ou uma aula. Até pode vir a ser em algum momento, mas a principio vejo
COmo encontros entre pessoas interessantes e interessadas em um ponto comum e
dispostas a criar, a apnder e a ensinar em grupo, experimentando e trocando
experiéncias. E é justamente essa presenca que da sentido ao carater extensionista da
Coart, um espaco singular, pois ali circulam pessoas velhas, jovens, pretas, brancas,
indigenas, transgéneros, oisgeros, usuarias dos servicos de saude mental,
SaGdRIIyiSasx SRdzOFR2NBaszx FNIAadlaszx SyaNB 2dz
WEYSANR&AE 1jdzS O02YLlPpSY Saal OA Rédik&ddr,em2 Yl R2a
especial na lida com visitas educativais exposicoes e oficinas de artes, este foi um
terreno propicio para o desenvolvimento do Racializando as artesisisu

Fotografia 6 Racializando as artes visuais e Filosofia/Estética Africana

—¢ @ 8 s.

Encontro realizado junto com Naiara Pala, no dia@&etembro de 2018 no Centro Cultural
Pequena Africa (Gamboa/Centro Rio de Janeiro). Foto: autoria ndo identificada.
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O Racializando as artes visu&sum gesto, uma acdo. E uma tentativa de criar
um espaco acolhedor para a conversa e para a criacaa.t&ldevo em consideracao
dois fatores fundamentais: o respeito e a escuta. Escutar afinal € um gesto de respeito.
E o comeco. Escutar ndo é feclsarem si esperando a hora de falar. Escutar € se abrir
a outras verdades. Esses pontos estdo diretamentei@nados a outro: o curriculo de
artes visuais. Como me sentir acolhido por imagens e discursos que nao reconhecem
minha humanidade? Entdo basicamente nos reunimos em torno de imagens e palavras
de artistas e autores pretxs. Em diferentes edi¢des, viemosnversamos a producéo
de Abdias Nascimento, bell hooks, Grada Kilomba, Lélia Gonzalez, Kabengele Munanga,
Claudinei Roberto da Silva, Sidney Amaral, Arthur Bispo do Rosario, Mariana Maia,
Rona Neves, Renata Felinto, Yhuri Cruz, Heitor dos PrazeresiyaRBsalino,
Mulambo, Priscila Rezende, Zanele Muholi, Kara Walker, entre outras. Esse € um ponto
fundamental tanto para a conversa, quanto para a criacdo. Trazer autoras e autores,
artistas que possam servir como um espelho, que pode falar de realidaglesstes
exploradas pelas grandes narrativas, mas indo além dos estereétipos e da coisificacdo,
buscando a complexidade e multiplicidade das existéncias pretas como imagem e
como produtora de imagem, protagonizando a si e a sua criacao artistica.

Fotogrdia 7- Encontro remoto da oficin® desenho como invencéo de si/Racializando
as artes visuai@utubro de 2020)

Viviane Oliveira o5 e
& mais 4 _— = 19:42 vﬂcé‘

Q@

% Giovanna Giffoni

¥ Mariana Maia

4

Apresentar agora

Detalhes da reuniao A

Foto: Rafa Eis.
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Nesse contexto pandémico deacializando as artes visuaigesenvolvi trés
minioficinasa distancia, cada uma com quatro encontr@sterras de imager(gue em
seu percurso autonomeoese Amados até os dentgO desenho como invencéo desi
Desenhando Angola Janga

Desenho 2 Mariana MaiaRetrato de Anna Carla Ro£020

Foto: Mariana Maia. Realizado na ocasido da oficina Guerras de imagens
(Racializando as artes visuais/Céeddrj).

O desenho como invencdo detrsitou de se dedicar ao autorretrato como
exercicio de autodefinicdo através do desenho. Nessa oficina o desents dmn
forma definitiva e encontra diretamente uma série de autorretratos que dei inicio
neste ano, realizadas com desenho digitatiretamente ligada ao confinamento
social. Esses desenhos sdo uma olhada para dentro e uma continuidade dos trabalhos
que enho realizando desde 2013 em que referencio e reverencio meu avd, Noé
Silveira, e seu oficio de pedreiro em minha formacao.
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Desenho 3 Rafa EisMestre de obrgprima. Série de autorretratos, 2020

Fonte: O autor. Desenho digital.
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O desenho como invencdoéium bom exemplo de partilha de processo do
qgual eu falava. Um convite para fazer junto que mobilizou muitas formas de desenhar,
modos singulares de confrontar e construir nossa autoimagem, arriscar o desenho,
lidar com barreiras e traumas na relacdo condesenho, falar em primeira pessoa,
gerar a propria imagem, enfim, correr o risco. Nesse percurso contamos com 0S
aprendizados deixados pela obra de Sidney Amaral, mestre do desenho, do
autorretrato e referéncia nesse percurso coletivo.

Desenho 4 DiegoSoaresBanho,2020

Grafite e lapis de cor sobre papel kraft. Produzido na ocasidao da
oficina Desenhando Angola (Racializando as artes visuais/fdeqyt

Desenhando Angola Jangague acontece no momento em que escrevo esse
texto ¢ € uma acao que se propde a produzir em coletivo imagens inspiradas em um
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dos maiores feitos na histéria da didspora, realidade de organizacdo social e cultural
africana nessas terras por mais de cenosanDesenhando Angola Janga também é

fruto do impacto que me causou a novela grafica de mesmo nome, do desenhista,

j dzF RNAYA&AGlE S LINPFSaa2NI S KAaG2NREFR2NJ al NOSf
parecida, que desenvolvi com alunos do ensino fundametddtscola Ernesto Farias,

no Morro da Mangueira, o exercicio de desenhar Zumbi dos Palmares, sob a seguinte

LINE @20l cen2 OFSAGI RSLI2AA RS dzYl O2y@SNAIF A
K22SKé¢ o

Esse tem sido para mim um gesto muito importanteRexalizando as artes
visuais uma pesquisa viva através de conversas, duvidas, exercitando o desenho com
referenciais do universo palmarino e africano. E criando imagens sopradas por seus
ventos em encontro com o0s ventos de cada pessoa envolvida nesses guemriros.

E esse movimento que pode tornar possivel ver nés mesmos como artistas,
como intelectuais, como sujeitos e ndo como objetos das imagens e dos discursos. E
sobre ventos e possibilidades de voo. Nossa histéria pode ser contada de diversas
perspectivas, inclusive das nossas.

Desenho 5 Jaime LaurianoTerra Brasilis: Invaséo, Etnocidio e Apropriacdo Cultural,
2015
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Desenho feito com pemba branca (giz utilizado em rituais de Umbanda) e lapis
dermatografico sobre algodao preto. Foto: Filiperigkr Fonte: site do artisti.

15 Disponivel em: kttps://pt.jaimelauriano.comp. Acesso em: 28 out. 2020.
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Muitas obras tém orientado nosso caminho. A obra de Rosana Paulino se
desenvolve através da gravura, do desenho, da escultura, da sutura, das colagens, de
uma reconfiguracdo dos lugares de imagens histodessortinando as relagbes entre
racismo e ciéncia através da imagem. Jaime Lauriano mergulha em nossa histéria
colonial e literalmente redesenha as cartografias de nossa histéria sob as luzes das
atuais discussdes em torno do racismo. Jaime transita caguéncia entre 0s
tempos, ndo tdo distante sendo sobrepostos; do passado escravocrata e o
presente Estado genocida. As obras de Rosana Paulino e de Jaime Lauriano nos
oferecem ferramentas preciosas para repensar e redesenhar a fabula das imagens e
dosdiscursos na invencéo do Brasil.

E se falavamos na for¢a da imagem enquanto algo que aprisiona, podemos falar
na construcdo de imagens como forca de libertacdo. Ao olhar para a geracdo de
artistas que envolvem Jaime Lauriano, Mulambo, Renata Felinto, nWlillezia,
Maxwell Alexandre, Rafa Cruz, Hack, Leandro Cunha, Cintia Guedes, Mariana Maia,
entre tantas e tantos outros que conhec¢o e desconheco, percebemos notaveis
mudancas de registro da presenca negra nas imagens. Essa mudanca na superficie da
imagem rdlete o que se passa por baixo: 0 protagonismo preto na criagdo de suas
AYF3ISya | LI NGANI RS dzy @haidz2z S 0O2YLX SE?2
Lyl &adt OAlL ¢ OSNIFYSYy(dS y2a RAN} YSfK2N R2

Fotografia 8 YhuriCruz. Monumento a voz de Anasta@al9

Oragdo a Anastécia Livre

Festa dias 12 e 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 e 13.

Se vocé esta com algum PROBLEMA DE
DIFICIL. SOLUCAO e precisa de AJUDA
URGENTE, pe¢a esta ajuda a Anastacia Livre.

ORACAO

Vemos que algum algoz fez da tua vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos também no teu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos ndo
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tornou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as p1anuras do Céu e deu-te 0 poder de fazeres
curas, gragas e milagres mil a quem luta por
dignidade.

Anastacia, és livre, pedimos-te ... roga por nos,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gragas e
com teu olhar bondoso, firme ¢ penetrante, afasta
de nos os males e os maldizentes do mundo.

Monumento & voz de Anastacia
Yhuri Cruz, 2019

Anastdcia Livre

Fonte: Yhuri Crd%

16 Disponivel em: kttps://yhuricruz.compb. Acesso em: 4 nov. 2020.
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N&o cabe na palavra o gesto de Yh@Qruz e as mdultiplas libertacdes que
desencadeia. A imagem também liberta, a imagem pode nos encher de vida quando
cuidada, quando cuidamos do seu nascimento e crescimento, ainda que as imagens,
assim como os filhos, € o mundo que cria com a gente. Umttuiedo da
humanidade, que a imagem anterior lhe negava. Imagem repleta de cuidado, banhada
de respeito e reveréncia a ancestralidade. Imageuilombo.

Para aqueles que ousam desejar de modo diferente, que procuram desviar o
olhar das formas convencionaig ver a negritude e nossas identidades, a questao da
raca e da representacdo nio se restringe apenas a critis@tas quo E também uma
guestdo de transformar as imagens, criar alternativas, questionar quais tipos de
imagens subverter, apresentar altativas criticas e transformar nossas visfes de
mundo e nos afastar de pensamentos dualistas acerca do bom e do mau. Abrir espaco
para imagens transgressoras, para a visao rebelde fora da lei, € essencial em qualquer
esforgo para criar um contexto pardransformacéo (hooks, 2019, p.-3G).

Ha um campo aberto e rico para a criagdo, mas é importante estar atento. Nao
€ exclusivamente uma questdo de falta de imagens, ndo € apenas sobre invisibilidade.
A invisibilizacdo é um fato, mas é também importanteao para a distribuicdo de
lugares. A imagem do negro esta |a, nas gravuras do século 19, no jornal, no filme e na
novela, mas em quais lugares? A imagem da mulher negra esta la, mas em que
posicoes?

Desenho 6 Mulambo. Obras d&érie Armas2019

Fonte: Site do artista Jodo da Motta (Mulambo)

Como aprendi com Mulambo, em uma conversa em sua exposicéado
nossQ realizada no Museu de Arte do Rio em 2Q1fue, por sua vez aprendeu, com
Jota Mombacac a G SY Ff32 O2Y2 2 LI NI darpoEregroRé2 O 2 NLJ
AYOAraAoAft AT I R2 Syljdzryili2 &dz2SAi2r YlIa KALIS
levarmos esse ponto em consideracao, ja de saida, saimos perdendo e ainda ficamos

17 Disponivel em: kttps://joaodamotta.wixsite.com#. Acesso em: 22 nov. 2020.
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expostos a um tipo de conducédo que opera nessa légica de dar voz, dadeséinios
colocando em uma cena em que nao fomos participados da constru¢do do roteiro,
nem do cendrio, nem do figurino, nem do texto, nem onde, nem para quem vai
acontecer. O artista Sidney Amaral sabia perfeitamente do que estou falando, quando
criou Gamgalheira, ou quem falara por nés&ytorretrato de forca coletiva a entrelacar

os microfones do presente e a gargalheira, um instrumento de tortura do periodo
escravista, feito de metal afixado no pescoco das pessoas escravizadas além de
funcionar como undispositivo para dificultar fugas.

Desenho 7 Sidney AmaralGargalheira ou quem falara por n6£014
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Fonte: Site Revista Omenelick2Ato. Disponivel drtps/www.omenelick2ato.com/artes
plasticas/meupassadenao-me-condena. Acesso em: 3 out. 2020.

Entdo uma guerra de imagens da qual viemos nos implicando impica u
aprendizado permanente sobre saber forjar as armas, ter sagacidade, saber gingar,
saber referenciar e reverenciar as artistas e os artistas que vieram antes, os artistas da
nossa geracdo desenhando uma vida digna com arte, no corre do dia a dia, mas
fazendo arte sempre com foco no legado. Nao € apenas sobre encher de op¢cbes com
imagens de gente preta disponiveis no Google, mas restituir lugares de dignidade
nessas imagens, o devido lugar de importancia para as pessoas que nos legaram o
respeito e a belez e séo, historicamente dissociados da grandeza de suas criacdes.

Peco licenca e agradeco a todas pessoas que me formam e vem me formando,
a todas as pessoas que vem construindo comigo a cada encontro o projeto
Racializando as artes visuaisornaram pasiveis essas palavras.
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RESUMO

O artigo a seguir visa descrever, a partir da perspectiva empirica do préprio autor, as
maneiras como a pratica da mediacdo em espacos culturais podem ser compreendidas
como formacaoartistica, bem como apresentar as maneiras como um artista
mediador, ciente de que o seu trabalho com mediacao cultural exibe em si um carater
formativo, pode reconhecer neste caminho os ensinamentos e saberes que indicam tal
formacao no reconhecimento désses de sua propria producéo artistica.

Palavraschave:Mediacdo. Educagédo. Formacao. Artes. Artista.

MEDIATE ART, BECOME AN ARTIST

ABSTRACT

From the own empiric perspective of the author, the following article aims to describe
how the practices of madtion in cultural centres can be seen as artistic formation as
well as introduce how aartist-mediator,who is aware that the work developed with
cultural mediation is in fact a formation work, can recognize the practices that were
taught and learnt alonghe way and that impacts the foundation of his own artistic
production.

Keywords:Mediation. Education formation. Art#rtist.
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Que espaco de formacédo pode ser aquele que se coloca de antemao como um
espaco de educacao ndo formal? Sera que reside justamente naquela ndo intencéo de
F2NX¥IFoen2 alF LINA2NNAGAOLEé Ff32 1jdzS Ay QO NRIFGS
guem, assim como euse dispOe a praticar a educagcdo e a mediagdo como um
trabalho. Este € um texto que escrevo para analisar a possibilidade de existirem outras
nocdes de formacao pratica e tedrica em artes, ao apontar para a maneira como fui
sendo apresentado aos contedda® universo das artes no mediar de trabalhos
artisticos para os publicos de um museu, até conseguir me reconhecer e me
estabelecer como um artista.

Sou artista, hoje me fio com muita seguranca nessa constatacdo. Trabalho
praticamente todos os dias arduantenna idealizacdo e concepcado de objetos,
performances, pinturas, acbes, cancdes e poesias. Portanto sou, sobretudo, um
trabalhador. Alguém que entende esse trabalho como rotina de esforco e cansago e
alguém que persegue uma disciplina para a propria pgéduseguir o ritmo das
minhas ansiedades, sem que se perca, contudo, o sincero interesse em forjar e
conhecer a mim mesmo um pouco mais em cada trabalho feito. Mas, antes de ser um
artista e um trabalhador da arte é preciso que eu fale que eu s6 souaartisiessa
maneira trabalhadora que encontrei de ser artista, porque, de alguma forma,
NEO2yKSce2 1jdzS YS aF2NX¥SAE SY FINISa RSYiGNR F

Poderia parecer coisa burguesa: um sujeito que goze dos privilégios de
frequentar museus e espacos culturais e goem isso, pudesse assinalar sem muita
dor na consciéncia a alternatividade de sua formacdo no Ocio e lazer de seu lugar
privilegiado na sociedade, mas ndo é disso que trata 0 que vou aventar aqui. Eu
frequentei, sim, museus e espacos culturais, mas camo trabalhador e um
trabalhador no setor mais basilar e mais exposto de espacos como estes: 0s setores
educativos, ou geréncias de educacdo. Meu pai carioca e minha maegpeha me
fizeram um cabdriense muito afeito as palavras. Eu ja arrumava algbagunca com
elas dentro de uma pagina ou outra e, com as poesias que restavam dessas aventuras,
eu cheguei a acreditar que eu um dia escreveria para viver. A vida acabou por me
ensinar que o maximo que consigo € viver escrevendo e isso ja é uma vitéria. O
menino negro, magrelo e sujo de brincar na rua, que escrevia poemas romanticos e lia
para sua familia, um dia encontraria a sua prépria escrita em lugares e suportes que
ydzy OF LR RSNALF AYFIAYFENP 9dz aFFTAF LI22Sairl S
como Leminski escreveu em seu poeRarzia poesi@ de Leminski, Arnaldo Antunes,
Waly Saloméo e outros berros ia se fazendo a graca em minhas referéncias e
preferéncias. Compreender que a escrita era também uma forma de ocupar os
espacos, como uma extenséde minha pele, foi algo que forjei na batalha diaria de me
entender educadomediador e, por certo por isso mesmo, um produtor e agitador
cultural.

A escrita permanece como 0 elemento que mais move as minhas vontades
artisticas, mas ela, hoje, se apresentais corajosa do que antes, pois compreende
gue todo espaco em branco € espaco de ocupacéao preta, desde a tinta sobre o papel
até se estabelecer como metéfora da retomada das minhas proprias poténcias de vida.
A palavra preta se imp&e também em nossalm@ se apresenta comigo em tela,
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parede, papel, objeto, espaco e ar como se fosse uma voz Griot, das mais ancias, a
contar uma histéria longa, me soprando ao ouvido para me criar.

Fotografia - ESCR VO, 2018

Irﬁagem: Silvana Marcelina, 2018.

Desde 2@3 venho trabalhando como educadorediador em museus e
espacos culturais como o Museu de Arte do Rio, Instituto Moreira Salles (RJ) e
Biblioteca Parque Estadual e todo, ou quase todo, 0 meu conhecimento sobre artes
visuais, entre outras coisas, foi se sttnindo desde entdo, onde os anteriores e
parcos saberes sobre essa atividade em mim se limitavam aos estimulos que tive a
sorte de ter no seio musical e professoral de minha familia e, ainda, a algum interesse
gue desses estimulos eu singelamente deficgen minha poesia. Minha formacgéo
académica € de outra ordem. Ainda que de areas bastante aproximadas as questfes
das artes visuais, eu vinha de uma confusa formacao em Letras para logo depois seguir
em uma turbulenta mudanca de curso para Filosofia efesso que, olhando para
trds, vejo aquele menino que chegou ao seu primeiro dia de trabalho em um museu
muito afoito e afeito ao senso comum do espectador de artes em geral. Destilava
meus preconceitos com alguns estilos e periodos artisticos e pouco nee ab
compreensdo de outras importancias que nao fossem da ordem do belo e do
satisfatorio.

9Nl 2 dalF LINBYRSNJ I £ SNJ LN Syaiyl NJ YSdz
de Roberto Mendes, gravada por Maria Bethania, onde eu precisava aprender as
regras de funionamento, categorias, estilos, contextos histéricos de uma linha da
producao cultural humana que eu ainda néo tinha me aproximado o bastante para ver
com tais detalhes, tanto para me colocar em par com as outras pessoas que
trabalhavam comigo, quanto pamanter meu emprego diante de um perfil almejado,
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mas, ainda mais importante, eu precisava aprender, justamente, para que eu ajudasse
a fazer mais interessante o caminho para outros que, como eu, chegassem ao contato
com algo exposto e ndo o descartassmpdesmente por se sentir diminuido pela
prépria incompreensédo. Eu acreditava que, sendo eu um educador negro, eu precisava
ocupar com total empenho criativo esse lugar institucional onde ainda ndo éramos
maioria e, ainda, por me ver tdo ignorante as dssgies artisticas, eu redobrava a
atencao e a escuta para aprender com aqueles que mais sabiam sobre os assuntos.

Trabalhar em um museu contemporaneo (ou seja, um museu que precisa estar
preocupado com as urgéncias de seu tempo e um museu que precisia Sspaco de
debate e constru¢cdo de conhecimentos que vao para além da hegemonia) e, ao
mesmo tempo seguir em uma formacdo académica em Filosofia, fez de mim algo
guestionador de alguns padrées e alguém atento as respostas dadas a essas minhas
guestdes ness caminho do aprender. Afinal de contas, eu estava ali, enquanto
educadormediador, aprendendo a aprender ao construir junto aos publicos os
espacos de aprendizado e aprendendo a estar junto da alterifape sempre se
atualizava a minha frente e, assim, também a mim atualizava. A Filosofia, dessa
maneira, me fez mais do que ter certezas, deixa em aberto os assuntos para que deles
surjam questdes e isso ndo era uma grande astlcia, ou mesmo um me valer de
ferramentas especificas que so6 eu tinha acesso, essa foi somente a maneira como eu
descobri para respeitar o saber adquirido pelos meus pares e uma maneira delha
como se fossem todos meus mais velhos. Referéncias que eu precisava escutar para
avancarem minha nova area, mas também partes de uma tradicdo que eu precisava
reelaborar em mim para realmente aprentte

Ha muito que se aprender com as bagagens de quem, por exemplo, chega a um
YdziSdz RA&LIR2&ad2 | GNBOFN YSRA uepckdita qu& RA 32
SaasS LI LSt RS YSRAIFNI YdzRIF &RS ljdzr yR2 SY |«
conversa instaurada. Posso muito bem ser o educadediador de um museu e um
visitante passar horas e horas me explicando sobre uma obra ou um objeto. Inclusive,
€ muito comum que dessas conversas onde o publico media um contetdo para a
gente, algo desse conteudo passe a ser incorporado pela nossa propria mediacdo com
outros visitantes. Aprender a escutar atento verdadeiramente as demandas de cada
discurso € aprener a reconhecer esse carater volatil da mediacdo e ao mesmo tempo
NEO2YKSOSNJ 2 y2aad2 LINBFLINA2 AylFOFolYSyid2 2dz
sustento primordial de nossas atividades educativas.

O ndcleo da educagdo humana se encontra na incoficlu§/ma vez
conscientes desta realidade nos langamos na aventura sem fim de nos
realizar, de fazer a histéria e nesse refazer nos realizar como sujeitos
histéricos [...] E essa condicdo de inacabamento que nos enche de
esperanca em relacdo ao futuro, paiabemos que sempre podemos ser
mais humanos do que ja somos (FREIRE, 2016, p. 57).

18 Alteridade é uma palavra originada do latatteritas que significa ser outro, colocae ou constituir
se como outro. Assimilamos, portanto, queSaNA R RS &S dzYl (NI yaF2NXI 2 RE
O2A&F¢ 6/ )bl !X MppTI LI HyOX Aad2 ST LI aalN I @ABSN
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maior das sabedorias e, portanto, jA ndo ha razdo para Hascé&aber que nédo se
sabe € s6 um ponto de partida para perguntar, mas é dificil a tarefa de fazer
perguntas, sobretudo aquelas que ndo se inscrevem sob o signo das certezas e das
verdades.

A vitude de nossa inteligéncia estd menos em saber, do que em fazer.
G{FroSNJynz2 S yIRFET FFET SN S {(dR2¢£&d al a §S.
RS O02YdzyAOlen2d 93 LRNIFYyG2Y aFFEFNI S |
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ele poetiza, traduz e convida os outros a fazer a mesma coisa (RANCIERE,
2004, p. 96).

Aprender a fazer perguntas francas e curiosas e ndo se deixar levar pelo
cémodo perguntar procurando uma resposta certa que, alias, y@odém, € outro
aprendizado que o contato com os publicos de um museu ou espaco cultural pode nos
auxiliar a perceber. Estd exatamente nesse aprendizado uma mudanca de perspectiva
pedagdgica, jA que ndo mais se procura confirmar conhecimentos marcesnum
memoria como reforco, nem se vasculha nos entendimentos aqueles saberes
previamente validados pelas fontes de sua pesquisa anterior, mas se desdobra em um
guerer verdadeiramente saber do outro aquilo que ainda desconhece e, assim,
experimentar a formagé de si ao longo das respostas que receber. Aprender com a
alteridade que ha sempre algo mais a aprender € entender que o eduoaeitindor
€ um professor, justamente porque o educadoediador € um aluno, uma vez que
ensinar € sempre um aprender a ensigamo meu caso especifico, mediar é sempre
um aprender a mediar.

Fotografia 2 Em mediacdo com um grupo de educacao infaiMiiseu de Arte do Rio

Imagem: Daniela Paoliello, 2018.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 43



MEDIAR ARTES, ME TORNAR ARTISTA
André Vargas

Através do contato com os publicos visitantes e trabalhadores desusus
espacos culturais, mediando obras e objetos expostos, pude aprender a importancia
gue h& na maneira como os discursos sdo construidos. Perceber quando estes
discursos reforcam as hegemonias, ou quando as rechagam.

Aprendi que os discursos, se coemmicom as premissas éticas de um museu
renovado, agregador e contt@gemaonico, precisam ser acessiveis aos mais diversos
tipos de letramentos e a compreensdo de quem chega neste espaco que ainda se
coloca de maneira tdo impopular e hierarquizante da nosgéura, sem, contudo,
negar 0 acesso a conteldos por acreditar que estes sao complexos demais para o
publico em geral e, assim, subestimar o intelecto dos seus visitantes. E uma tarefa
complicada equilibrar acessibilidade em sua comunicacéo e acessoraesidos, por
mais eruditos que possam ser tomados, sem abreviagcdo ou traducdo simplista e,
assim, subjugando o leitor como incapaz. Essa parcela critica da aprendizagem do
trabalho, decerto, me formou como artista, porque foi essa a responsabilidade que
compreendi que teria com 0s meus trabalhos.

Para tentar romper algumas barreiras que se apresentariam a minha frente,
precisaria criar uma maneira que eu me pusesse a conversar Com as pessoas atraves
dos meus trabalhos de forma franca. Ainda que neles peoponha reflexdes
complexas, conceituais e/ou abstratas, estaria em um caminho mais fecundo e mais
amplo de didlogos com os publicos que por ventura estivessem diante de meus
trabalhos, se eu assumisse esse compromisso comigo mesmo. Meus trabalhos
precisaiam conversar com as pessoas, se aproximando delas.

Fotografia 3 Série Trapos, André Vargas (221020)

EU MATET O SENHOR.

FAMTA € FAMIA E SEGUE NG JUNTO.

GRILHAO NO PE D0 BRANCO FUJAo

ELl PANHA MARACUTA?
 ENGENHOSD € QUEIR 0 ENGENHD.

0 NyM}r_’O MAIS MUTUDISTA.
JAPTOMOPITO.

T BEBO MINHAS CACASSINHA.
INTE TA DANCO MO BAILE
EV UAIO 0 CAPITAO DO MATO.

NOSSA GENTE E CABINDA

TODA FACHADA COLONIAL ESCONDE SENZALKS
SOBE NO BOLO? e
O MENININ DE DEBRET
~ SIFSEREFLIVRE QUANDO FOREM LIVRES 05 MELS.

Imagem: Maristela Maranta.
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Outra formacdo que um educadanediador como eu pode construir em sua
pratica ¢ a depender, é claro, da situacdo deegarizacdo que o setor estiver
atravessando (ha quase sempre uma), jA& que esta é uma funcdo geralmente
menosprezada pelas outras esferas de um espaco cultural e uma das primeiras a sofrer
com os cortes de orcamentpesta no contato com 0s seus pares, mosidianos do
corpo do proprio educativo, ao entendse como engrenagem e, ainda, na

compreensao do coletivo como classe.

Geréncias, coordenacoes, supervisdes e outras referéncias, quando coerentes
com as premissas éticas e pedagodgicas dos proprios discursos, portanto, quando
agindo para gque estejam todas, todos e todes em continuada formacao, propiciam ao
trabalho a forca gjantesca que ha no principio dialdgico do conhecimento, onde
educadoragmediadoras e educadoresediadores, sobretudo quando o grupo que
conformam exibe o méaximo de heterogeneidade de género, raca, sexualidade,
formacdo académica, etc., pdepe a dialogartrazendo a baila as suas proprias
referéncias ao idealizar, aproximando consenso, dissenso das formas mais simples de
democracia; projetar, entendendo as possibilidades de altruismo e autoria diante da
coletividade; produzir, compreendendo as habilidadespecificas de cada um e
praticar, com ética e sensibilidade, esses saberes que s6 véo se constituindo nesse
caminho.

A pluralidade de vozes, locais de fala, modos de ler e compreender o mundo é
capaz de forjar um entendimento mais complexo sobre quespiditicas, estéticas e
eticas de cada detalhe em jogo na mediacdo. Uma compreensdo que nasce dessa
pluralidade é capaz de nos habilitar um questionamento mais afiado quanto aos
trabalhos artisticos em exposicao, aos artistas selecionados para habitarespags
expositivos, ao espaco institucional, as pedagogias adotadas, as no¢des de mediacgédo, a
histéria hegemaonica, a historia hegemonica da arte, ao mercado de arte e até mesmo
a existéncia e a relevancia do proprio trabalho do educador. Nada que seja um
obstaculo intransponivel a quem se coloca nesse lugar, nada que castre, delimite ou
constranja a propria sequéncia do trabalho, mas tal crise € fundamental para que
percebamos nossa invariavel incompletude e que, com isso, almejemos ainda mais
criar espace de educacéao e dialogo com aquele, ou aquela, que me € outro, para que
ndo sintamos que ja sabemdsle tudo.

19 Referéncia ao filme documentériQuando sinto que ja sedirigido por Anderson Limantonio
Lovato e Raul Perg2014.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 45



MEDIAR ARTES, ME TORNAR ARTISTA
André Vargas

Fotografia 4 AtividadeTia sim¢ Arquivo Museu de Arte do Rio

Imagem: Daniela Paoliello, 2019.

E ainda sobre batuta da pluralidade quedposurgir outro fator de formac&o
tdo importante para aqueles que vao se desenvolver, como eu, como artista nesse
caminho da mediacado, o reconhecimento. Nao aquele reconhecimento que age como
uma espécie de aval de alguém que Ihe € superior, alguém giguadue vocé esta
I OSNI I yR2 y2 1jdz§ FF1 X YIa 2dziNE NBO2YyKSOA"
pois ele é capaz de conformar comunidades, reforcar resisténcias e confabular
revoltas, reestabelecendo as poténcias de nossa existéncia. Acredito queatessdef
reconhecimento de identidades que encaminhei na relacdo com as outras educadoras
mediadoras e outros educadoresediadores foi fundamental no meu trajeto como
educadormediador para que eu pudesse ter forcas para talhar e empunhar as causas
gue meinscrevem na sociedade em meu discurso e para que isso pudesse estar visivel
hoje em dia nos meus trabalhos artisticos. Aprendi um bocado sobre as bandeiras que
me habitam ao olhar a forma e a desenvoltura com que outras pessoas carregavam as

suas propriabandeiras.
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Fotografia 5 Todo Ché&o de rua é um quadro negro

v RRSAIERESNS

Em grande parte a minha propria nocdo de negritude foi se estabelecendo
enquanto eu pude ouvir e ver a luta pulsar na complexidade intelectual de minhas e
meus camaradas. A minha escrita foi mudando, as minhas bases referenciais foram
mudando, toda a minhaagéncia foi mudando. Perceber, por exemplo, como no
trabalho exposto acima, que ha no chdo das ruas vestigios neutralizados, feridas
incubadas da histéria que, decerto, me compde, € como atentar para o fato de que o
gue posso compor a partir disso precigarar e alertar esses apagamentos. O que
escrevo no chéo da rua, ja esta escrito, entdo, eu ajo como se grifasse o que no chao se
inscreve e permanece como opressao histérica para, assim, deixar a chaga ainda mais
aberta, sO assim ha possibilidade pareusa. A escrita em mim, bem como tudo o que
posso com ela, passou a desenhar os anseios de minhas descobertas e fabulacdes
nesse caminho de reconhecimento e consciéncia.

Meus trabalhos acabam por dizer sobre esses encontros fortuitos com outros
educadores que me ensinaram pela referéncia e me ensinam pelo trabalho a olhar
bem no fundo de mim, um bocado de coisas que eu ndo conseguiria dizer melhor com
um texto sobre eles, mas é, de toda a maneira, com e por Mara Pereira, Pamela
Carvalho, Leticia Terezanihe Magalhdes, Noan Moreira, Jéssica Hypolito, Camila
lolanda, Giselle Magioli, Max Will4, Gabrielle Martis, Diambé, Jandir Jr, Kemelly
Vicente, Silvana Marcelina, Gabriela Cyrne, Lia Soares, Erika Lemos, Bruno de Oliveira,
Ismael Silva, Rodrigo SangoelarJordana Bras, Elian Almeida, Edmilson Gomes,
Georges Marques, Rafa Eis, Ana Clara Assis, Priscilla Souza, Jéssica Goées, Fernando
t 2NIi2 S LStlra GrFrydlra 2dziN}a LISa&aSH & SIPMR ¢ A
como uma langa que se afia coletivamenfo nos reconhecermos como um grupo,
somos capazes de nos reconhecermos como individuos.

A gente ndo nasce negro, a gente se torna negro. E uma conquista dura,

cruel e que se desenvolve pela vida da gente afora. Ai entra a questao da
identidade que vocé vai construindo. Essa identidade negra ndo € uma coisa
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pronta, acabada. Entdo, para mim, arpessoa negra que tem consciéncia
de sua negritude esta na luta contra o racigfo

Fotografia 6 Leia Lélia SérieProféticag2020)

Imagem: Silvana Marcelina.

O contetdo de um museu e a maneira como este 0s organiza, ou seja, as obras
e objetos bem como 0s recortes curatoriais e as narrativas construidas pela curadoria
também sdo importantes elementos dentro dessa formacéo informal, uma vez que vao
constituindo um repertdrio estético e uma nocdo conjuntiva do meio artistico. Mas,
nesse sentidoé¢ preciso que se fale da importancia que as politicas de acervo de um
museu contemporaneo tém ao revelar qual grau de abrangéncia os seus conteddos
podem confirmar. Em outras palavras, se 0 museu em sua politica de arrecadacgéo de
obras, conformacédo de an® e programacao de exposi¢cdes ndo se preocupa com as
discussfes mais atuais do meio artistico e seus atravessamentogeélitcos, ele
nao seria tdo habilmente capaz de oferecer meios para que seus educadores se
formassem com a veia mais critica, @jas em um museu tradicional de contetudos
acomodados e alinhados a hegemonia, mais dificil € formacdo critica de seus
educadores.

E certo que tive a sorte de trabalhar em espacos que em geral se punham
bastante progressistas em relagcdo ao conteido e aamancomo expunham esses
conteldos, o que me deu desenvoltura critica sobre os ditames da arte
contemporanea e suas mais latentes discussfes. Os conteldos dos museus e espagos
culturais que trabalhei, sobretudo na base referencial de artistas que me atansam
como mediador ao estar diante de suas obras e que agora me atravessam como artista
por eu me entender parte e sequéncia desse legado, de alguma maneira assentaram
0S meus desejos criativos mais incontidos na coeréncia dos meus mitos, o que torna
ainda mais evidente o poder das conjunturas de trabalho de mediagédo cultural na
formacgao de produtores de cultura. Interessante perceber como o caminho inverso

20 Depoimento de Lélia Gonzalez no textdma pensadora brasileiraje Raquel Barretgpublicado
na Revista Cult, 2019.
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geralmente ndo se estabelece. Um artista ao produzir a arte deveria estar com isso em
formagdo comomediador, como educador, mas essa distancia e até mesmo certo
menosprezo do artista tradicional aos aspectos educadores e mediadores de sua
producédo so revela o quanto a nossa sociedade é tacanha para entender exatamente o
gue é educacao.

Eu tive a feliclade de mediar na crise entre as tradicbes e as revisdes de meu
tempo, como que a confabular junto com os artistas as criticas que esses suscitavam.
Diante de um Debret, um Jaime Lauriano e para cada Tarsila exposta, uma Rosana
Paulino de resposta. Foi miando essa crise nha imagem e na representatividade que
comecei a me compreender e a perceber que a minha simples presenca ainda € a
excecdo de uma regra onde ainda se impde a pecha da erudicdo kraraEntrica
como simbolo de artisticidade almejada @&lautoridades criticas e de onde ainda
lucram com seus privilégios 0os mais ricos agentes da arte. No ruido entre o antes do
imaginario branqueado de nossas histdrias e o agora das duras revisdes na restituicao
de nossas poténcias, diante de meus ancestr hei de produzir um depois.
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Antonio Gonzaga Amador
Jandir Jr.

RESUMO

Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda., série de propostas performaticas concebidas
por nés, Antonio Gonzaga Amador e Jandir Jr., é realizada em instituicbes de arte
conosco trajados em uniformes de seguranca, e tem seus problemas centrais vindos
das relacfes entre instituicbes como essas e as pessoas que trabalham cotidianamente
em suas salvaguardas. Neste artigo, escrito a quatro maos, partimos de nove

fotografias derivadas das performances para analisarmos questbes referentes a

educacéo, patrimdio e sistema das artes visuais.

Palavraschave:Seguranca. Patrim6nio. Performance. Educacéo. Artes.

AMADOR E JR. SEGURANCA PATRIMONIAL LTDA.: NINE PHOTOGRAPHS

Abstract

Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda., series of performances conceived by us,
Antonio Gonzaga Amador and Jandir Jr., is realized in art institutions by ourselves
dressed with security uniforms, and has its central problems coming from the relations
between the art institutions and the people who work daily. In this article, written i
four hands, we started from nine photographs derived of the performances to analyze
iIssues related to the education, the heritage and the visual arts system.

Keywords:Security. Heritage. Performance. Education. Arts.
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Figura 1- Ronda, 2018

:

Fonte: Trandn-Corporados, 2018, Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro, RJ. Foto:
Silvana Marcelina.

1. Essa foto me toca, gosto muito dela. Me lembra uma série de fotos do artista
Pablo Lobato, chamad®&est (Israeli soldiers)2015); imagens das maos de
soldados israelenses fotografadas junto as suas costas, assim como na nossa foto
acima, mostrando as coreografias minimas dessa ilha de relaxamento; talvez uma
das poucas partes nos miltares ndo totalmente submetida a seus
condicionamentos corporais.

2. Essa fto faz ver um dos corredores onde trabalhei por anos. Onde vi tantas
exposicoes diferentes.

3. Antes mesmo de sermos a Amador e Jr. Seguranca Patrimonial Ltda. fomos
educadores em um museu. E isso implicava ndo somente educar e ser educado:
implicava em ficld RS LIS LI NJ K2NJ} &2 Y2yAdG2NI N SEL
aSYK2N}YZ ynz2 (21jdzS yI 20NIHéX RAT SNI a2 ol
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vezes nao poder ler, muitas vezes ndo poder pesquisar na internet, sair direto da
vigilancia patrimonial para conv&r sobre uma obra, atender grupos de
estudantes sem ter se preparado previamente para visita.

4. Para tantos empregadores em museus e centros culturais, educador, educadora,
educadore, significa ser o soldado e ser o palhaco. Entreter quando convém, vigiar
a todo tempo. E educar s6 em funcdo dessas posicOes, para entreter e para
preservar. Quando com sorte, educadores conseguem um emprego que lhes
permite educar em fungéo critica, de emancipagédo, de conflito. Era 0 nosso caso.
Mas isso nunca excluiu nossapel também como palhagos e como soldados.

5. Acompanhavam algumas leituras feitas as escondidas, pelo celular, quando né&o
havia por perto superiores, diretores, gerentes de plantdo, pessoas dessas,
sempre com adverténcias nas mangas, pro caso de estarmosrgieeestudar ao
invés de sermos duros e alertas.

6. A grevedxs mediadorxs duma Bienal do Mercosul (COLETIVO AUTONOMO DE
MEDIADORES, 2015).

7. Estagiéarias esculachando, do modo mais articulado possivel, a Bienal de Sao Paulo
(OLIVEIRA; PACHECO; FREIRSH, 201

8. Hoje, em méos, a dissertacdo de Cintia Maria da Silva, Mediador cultural:
profissionalizacédo e precarizagcdo das condi¢cdes de trabalho (2017), da qual Ii a
introducdo como quem [€ literatura, como se lesse uma novela, apaixonadamente.

9. Literatura classta.

10. Em 2018, Silvana, que era educadora com a gente, fotografou essa nossa

performance.
11. ¢! 32Nr 2 RA&aaS StSs SY fdzaFNJ RS @AIALF NI dzvy!
bnz S Yt | YdzZRIyeel I yI RI -MATAS, 200Fp3a3)Nli Sy Ay

12. Os segurancas fardo uma Unica ronda no espaco expositivo, averiguando seu
perimetro por completo. A prestacdo do servico durara todo o horario de
funcionamento da instituicdo ou o horario de abertura da expogigdo

13. Isso significou: andar em camedeata.
14. (t). (v=dht)

15. Nessa fotografia, enxergamos um manequim vestindozoot suit roupa que foi
popular entre jovens negros do Harlem neweaquino, e que foi usada por uma
das alas da escola de samba Império Serrano, em meados do século XX. Escola
concebida por dois grupos de estivadores da zona portuéria, atentos as novidades
gue viam surgir desembarcando nos nossos portos cariocas (MUSEU DE ARTE DO
RIO, 2018, p. 55).

21 Disponivel emxhttps://cargocollective.com/amadorejr/Ronda>. Acesso em: 18 out. 2020.
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Havia quem tocasse na lapela floridaztmt suit,no museu. Era muito trabalhoso
impedir cada visitante que sentia esse impeto de abracar, tocar, beijar o
manequim.

Algumas criangas me perguntavam se ele era o Zé Pelintra, a entidade que
incorpora em médiuns ha tanto tempo nesse pais.

Quase sempre as nossas conversas como educadacgel® museu se tornaram
conversas sobre fé preta; com algumas visitantes tentando vidawdé deménio
cristdo, mas outras tantas falando de si mesmas, de sua fé no povo da rua, quando
conseguiamos criar um ambiente sossegado, em que deménio nenhurssgeie
comparacao.

Quanto a nés, quando usando uniformes (tanto o de educadores quanto esses
ternos), fomos repetidamente perdidos de vista, ou vistos como estatuas.

'Y RALF X dzYl YdzZ KSNJ INA(G2dz LI NI YAYY aaSdz
eraumaestatt H¢ ® bS&daS RAIFX Sdz gSadAl dzy dzyAF2N

Um dia, um tanto de turistas pararam ao meu redor, curiosos, cochichavam entre
si sobre os porqués de haver um homestatua numa exposicdo sobre o samba.
Nesse dia, eu trabalhava para a Amador e Jr. SagarPatrimonial Ltda.

Enquanto isso, um vigilante, nosso amigo Rafael, nos assistia pelo circuito fechado
de televisdo, em cada monitor correspondente as cameras instaladas naquelas
galerias do museu.
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Figura 2

Foto: Maria Clara Boing, 2015.

Em D15, teste dos ternos dias antes da primeira performance. Primeira
imagem. Ainda faltava tirar cabelo e barbas. Os ternos comprados com um dinheiro
gue achavamos que tinhamos ganho. Foi nosso primeiro calote também.
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Figura 3 Nada!, 2019

Fonte:Artes Aquaticas Verdo em Queimados. Curadoria: Daniele Machado, Jodo
Paulo Ovidio, 2019. Centro Esportivo e Educacional Golfinhos da Baixada,
Queimados, RJ. Foto: Mbnica Coster Ponte.

Essa foto foi de um momento incrivel pra Amador e Jr. Assim: a deinte
convidado pra uma exposicdo chamada Artes Aquaticas, no Centro Esportivo e
Educacional Golfinhos da Baixada, l& em Queimados. L4, disseram pra gente que a
exposicao ia acontecer na piscina do lugar. Mé piscindo, grande a beca, com as
criancas que fazematacdo, um lance bem sério, professor, campeonato e tal, mo
incentivo. Pois bem: sentamos e decidimos rapidinho o que seria nossa nova
LISNF2NXYIFyOSod CcAO2dz daAYyY a8 || SELRZAaAceh2
segurancas iam pra piscina. S¢ i€3essa forma, acabamos molhando nossos ternos e
tremendo de frio, bronzeando sé as cabecas. Nessa foto € possivel sentir a friaca. Ha
os olhos semicerrados, frente a luz solar, mas, muito provavelmente, a expressao €&
séria porgue os musculos da face estavaontraidos pelo frio. Enquanto isso, as
criancas nadavam com boias e riam; entravam e saiam da 4gua sem estarem sob um
programa performativo, como estavamos (FABIAO, 2013). Mas a diversdo n&o foi s6
delas, digo. Artes Aquéaticas foi uma das melhores agpes que participamos. La
perto da piscina tinha uma roda de samba tocando. Tinha capoeira, gente dancando
hip hop. E as criangas zoando, alheias a serem espectadoras de arte contemporanea,
ainda assim brincando com a gente, nos incluindo. Publico eaartisais pro preto, o
cheiro de cloro lembrando a infancia, algumas vivéncias nossas quando crianca em
piscinas de projetos sociais, a coisa toda de tarmos ali celebrando nossa vida, a
maravilha que era todo mundo, todos nés, a baixada, tudo isso acortecemao era
critica institucional o que faziamos. Isso permeou nossas conversas sobre pensarmos
em fazer uma performance que fosse uma imagem bonita de se imaginar: dois
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segurancas dentro d'agua. Que era coerente pensarmos mais em uma apresentacao

gue ncs encantasse que a da nossa recorréncia em incomodar o publico médio e as
AyaldAaldAacepSad alaXx 02Y2 1jdsStS S@Syid2 LBRS
Como pbde lembrar nossa paisagem formadora, de infancia e de familia? Foi o que
aconteceu, e logo dendemos, por tabela, porque fazemos critica institucional: as
exposicdes, as instituicdes, nossas carreiras, tudo isso ndo parece tanto com nossos
bercos suburbanos. Esses sdo lugares que mais sdo bercos do projeto de nagcéao das
elites. Ha coeréncia em tadcritica. Mas ali ndo: ali era s6 felicidade. E por isso

tavamos sorrindo a toa, quebrando até um pouco do protocolo dos segurangas, que
buscam sempre sorrir e gargalhar escondidos das cameras e de seus clientes. Sobre
A2NNANE dzYl @ST ORdz®NV YA A (0 §z0z82 ol £ ONPIYI AL Sadn
(FRASER, 2014, p. 3). E dai soubemos que deviamos reconhecer em nos a perversidade

do campo da arte. Reconhecer o que nos envolve, o que nos possibilita viver pra isso, 0

gue achamos cruel e vil. Reconheceque gostariamos de criticar, de mudar, de

rasurar esta tdo perto de nés que nos faz ser o que somos. Mas naquele dia, o da
piscina, nada foi sobre isso. Mais além: foi sobre 0 que somos mais profundamente do

gue somente artistas. Foi sobre nossas rairmeaflas em agua com cloro.
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Figura 4

el J >
Fonte: 20° encontro dos alunos do PPGAV/EBA/UER:Ltas, siléncios e intervalos, 2015. Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro/RJ. Foto: Maria Clara Boing.

achei essa foto aqui no meu hd enlbrei daquela vez que um cara brancéo
disse que a gente tava fazendo errado a performance, porque seguranc¢a nao ri, e a
gente ndo tava muito sério [kkkkkkk]. bem, muito provavelmente ndo riem na frente
dele, que sempre é um visitante muito atento a am&, um artista nas exposicoes e
museus (i.euma obra de arte sem corpo humano)., lembrei que nessa exposicao ai,
guando nao estavamos fazendo palhacada pra camera da meomo nessa foto rg
(quando tavamos fazendo a performance), teve uma mulher melisa ¢brancona
também ¢ que tava com medo de falar com a gente e a galera que tava com ela,
y2aala FYA3Iras FLEFyR2Y a@FA ftH GSydal G20l
Y6 FNBALFZ @GFEAHE S St F2A0 S Yrazhag ®vque 1 Sy (G 2 dz
na obra. e ela ficou muito constrangida, hahahaha. foi meio triste, na real. ela indo
sentar e ficando quieta, sei l4. ela me fez pensar muito na violéncia, na coercédo da
seguranca e monitoria de instituicbes, na vexagdo que € ouvir naseteracesso
vetado. mas mais que pensar nisso, me fez mensurar como a interagdo com 0s
segurancas é cheia de melindres nessas circunstancias laborais. havia um objeto
interativo ali, uma copia de uma obra do hélio oiticica (1978), mas a interacdo, ao cabo
de tudo, néo foi com essa obra: foi entre a senhora e nds, seus censores. poderia ter
ido numa outra direcdo essa relagdo? transformando nosso contato protocolar numa
conversa? claro. No entanto, essa relacdo, eu sinto, € permeada de traumas. traumas
histéricos. conflitos, rearranjos, transformacfes que es herdeires das sinhas
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guinhentistas e das pessoas escravizadas passam e carregam. uma memaoria molecular
essa parada.... (mas eu adoro essa foto. representa muuuito nosso estado de espirito
nadaa-ver.) (hdahah!)

Figura 5

Fonte: 2° Saldo Nacional de Pequenos Formatos de Brit8eiacdo: Dayallis Gonzalez,
Raphael Fonseca, Rafael Abddalarradoria: MorellaJurado, 2020. Museu de Arte de
Britania, Britania/GO. Foto: Maria Clara Boing. Disponivel em: <https://museu.io/sapf/>.
Acesso em: 15 mar. 2021.

Aqui foi a primeira vez que performamos de man@ndine Quase 7 meses de
crise sanitaria referente a Covid® e realizamos circuito fechado de televisa€FTV).
Proposicdo performética: o seguranca vigiara uma galeria através do CFTV. Mas sua
imagem sera, por sua vez, transmitida dentro desta exposi¢céo, por video, em tempo
real. Neste contexto, fizemos tudte maneiraonline (exposicao, camera de vigilancia,
plataforma destreaming etc.). Antes de performar, chegows este texto de Hito
Steyerl:

Eu arriscaria que com excecdo do trabalho doméstico e a prestacdo de
cuidadosc a arte € a indUstria em que hd@ais trabalho ndo remunerado.

Ela se sustenta no tempo e na energia de funcionarios ndo remunerados e
na autoexploracdo de atores em praticamente todos os niveis e fungbes. O
trabalho néo remunerado e a exploracdo galopante sdo os segredinhos sujos
gue maitém o setor cultural funcionando (STEYERL, 2020).

Todos os segredinhos sujos que passamos em uma imagem.
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Figura 6 Vigilante, 2016

s

Fonte: INGAJA. Curadoria; Beatriz Pimenta Velloso, Dinah de Oliveira, Ivair Reinaldim, 2019. Museu do
Ingé&, Niter6iRJ. Foto: Jodo Paulo Castro.

Vigilante tem a seguinte proposi¢cdo: o seguranca, ainda que em posicado de
prontiddo no espaco expositivo, permanecerd com os olhos fechados. Nossas
performances comegam, de saida, com uma enuncia¢cdo. Uma enunciagdo que anuncia
algo que ird acontecer. E interessante pensar aqui com a Fabi&o (2013) e sua nocéo de
programa performativo:

Muito objetivamente, o programa é o enunciado da performance: um
conjunto de acbes previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmeite polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por
ambos sem ensaio prévio. Ou seja, a temporalidade do programa € muito
diferente daquela do espetaculo, do ensaio, da improvisagao, da coreografia
(FABIAO, 2013, p. 4).

A acdo é simples/amos ficar de olhos fechados. A acédo é dificil. Temos que
ficar de olhos fechados. Fechamos nossos olhos exatamente para propor que nossos
corpos ja bastam por si s6 para promover a seguranca do ambiente. A vigilancia se faz
e performa pelos nossos corpoeve uma vez que escutamos que estdvamos
dormindo. Outra vez, que era uma critica para a galeria, contra aquela situacéo ali.
Outra, um comentario muito rebuscado e denso sobre visibilidade e invisibilidade,
feito por um professor universitario. Ao feaimaos os olhos, nés colocamos algum
aviso que nossas vozes estavam mudas? Ou nesse local pouco importa se o olho esta
fechado ou néo, pois a mudez é inerente?
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Através da realizacdo do programa, o performer suspende o que ha de
automatismo, habito, mecanic® LJ 4aA @ARFRS y2¢ltd2 RS
pertencer ao mundo, pertencer ao mundo da arte e pertencer ao mundo
SAGNAGFYSY(dS 02Y2 GFNISéd 'Y LISNF2NNSNI |
mais nada, ao torpor da aderéncia e do pertencimento passivos. Mas adere,

adma de tudo e antes de mais nada, ao contexto material, social, politico e

histérico para a articulagdo de suas iniciativas performativas (FABIAO, 2013,

p. 5).

No6s ndo vemos nada do que acontece na abertura da exposicdo, normalmente.
Nés revezamos, ora @ddir, ora Antonio. Mas escolhemos um lugar para ficar. Nos
posicionamos nesse lugar e ndo vemos mais o0 mundo a partir daquela tomada de
posi¢do. Fechar os olhos para vigiar. Mas, na verdade, somos nds que somos vigiados.
Os trabalhadores de base. Trabalheam exposicdes como monitor, educador,
mediador, arteeducador, e qualquer outro nome que gostam de dar a nos é de
alguma maneira partilhar um espaco com outros trabalhadores de base que fazem os
equipamentos culturais funcionarem cotidianamente, em esgledegurancas e
auxiliares de servigos. Nesta partilha € evidenciado, com até certa violéncia, as
diferencas nas func¢des. Cada um faz seu cada qual. No entanto, respirar 0 mesmo ar
condicionado constantemente afeta o corpo. Nossas performances nédo saelpara
Mas ao mesmo tempo sdo. Sao com eles.

No ultimo trabalho que tive antes da pandemia da Cd¥d quando voltava
pra casa no 6nibus, li Jodo Cabral de Melo Neto:

Uma educacéo pela pedra: por licdes; para aprender da pedra, fregleenta
captar suavoz inenféatica, impessoal (pela diccéo ela comecga as aulas) [...]
(MELO NETO, 2008, p. 207).

94aal RAOen2 RIF LISRNIIZ 2 LINRPINIYEF LISNF2N
RS 2tK2a FSOKIRz2aé¢o ; ftGA@G25 LI2Aa | &S3dzN
coisa. Para uma coisa que nao precisa. E para aprender com ela precisamos frequenta
la. Aviso: frequentarei esse poema, pois a pedra € a seguranca.

Nés sO conseguimos falar daqui, do olho que estd fechado, do som que
escutamos, da brisa gelada que rocasen nuca recémaspada. Mas na sala tem um
daS3AdzNT yeel jdzS Saidt RS 2fKz2a FTSOKFR2ad 9 2a
RAAOGAYIdzZANI FI 02 RS FAO®A2 2dz aS YSdz a2y K2 S
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Figura 7- Cadeia/Vigilancia Intensiva Persdimada (VIP), 2018

Fonte:A Grandiosa Festa Junina de Santo Antonio do Abacaxi.
Curadoria: Bernardo Mosqueira, Pollyana Quintella, 2018.
Solar dos Abacaxis, Rio de Janeiro/RJ. Foto: Igor Vidor.

A proposicdo é essa: sem solicitar permissdo, em siléncio, por tempo
indeterminado, os segurancas seguirdo lado a lado de um visitante, lhe vigiando e
protegendeo de modo proativo. Até hoje, nossa pratica de performance dentro do
sistema de arte contempéneo aconteceu de duas maneiras. Primeiro por editais,
saldes ou convocatorias abertas. Depois, por convites de curadoras e curadores para
participar de exposi¢cdes ou eventos. Cadeia/VIP nasce como proposicao a partir de um
convite da curadoria de elaborgpoeticamente a cadeia de uma festa junina.
Importante: ndo fazemos intervencdes em exposicdes sem autorizagdo. Como
empresa, é fundante que nossa participacdo passe por todas as instancias
institucionais do projeto ou pela maior parte dela. Entdo, os@aspveis da exposicao
ou evento que participamos até hoje sabem o que iremos fazer de antemao.

NOs recebemos um caché por essa performance. Algo raro para gente. Talvez
por isso nos empenhamos nela. Tentamos lidar com um entrelugar da funcdo da
segurancagrivada e da seguranca patrimonial. Fazendo uso do discurso neoliberal de
trabalho, vamos ser proativos! Antes mesmo de alguém solicitar segurancga, nos
disponibilizamos para tal. Nem precisa pedir, senhor, ja estamos fazendo aqui o
servigo. Pois, agora,cadeia sao o0s outros. Esses outros que ndo possuem protecao de
NOSSOS Servigos.
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Muanza e Jorge sao guardas do mesmo prédio, mas de pessoas diferentes.
O dia a dia deles submegt® a uma rotina quaseonsenseDe manh&, cada

um deve dizer uns cinquenta@A y 02 a02Y RAI I &aAYE D ;
G212 062Y RAIZXZ ai&am radidSjbdse ¥ §dcavse2 dz@ S
ideias]. De tarde, o calor aperta e o exercicio € deveras estimulante
SYyO2y GNI N I YSEK2N) a2Y0Nr daLI Nxr RSaol ya
Muanza. Passam do passeio oposto a entrada do prédio, para depois se

sentarem debaixo da pala da entrada do prédio, para finalizarem o dia nas

arcadas junto da galeria comercial. Chega a noite e aqui écffiiar e

dormir (GOMES, 20].0

2

Assim, a $ilacdo criada era a seguinte. Vocé ganhava uma protecdo que nao
solicitava. Vocé também estava preso dentro do sistema de seguranca forcado. Uma
estrutura de trabalho que ja existe, mas que, quando simulada, tsen@onsense
Chegando no evento, nés fizesium pacto: vamos escolher apenas homens brancos
para seguir. Nao foi nem um pouco dificil manter o pacto. Avassaladora maioria.

E fomos indo, protegendo, resguardando, segurando. A todos e a poucos. Era
uma festa, muita gente. Obvio, ocorreram friccbesjitas fricces. Mas todos os
incbmodos foram respondidos com o olhar, exceto um. lh, olha |4 o fulano de tal!
Vamos seguir ele 14! Por que vocés estao fazendo isso? Eu conheco os donos da festal
Vocés nao vao mais trabalhar aqui. Mais nada foi dito. $ldepois, performance
encerrada, fulano de tal repassa. Descobri que era performance, vocés vao ver!

Tais processos de valorizagcdo das vidas subalternizadas, embora estejam
vinculados a emergéncia de praticas nomeadamente descoloniais no
sistema de arte,parecem apontar, mais bem, na direcdo de um
recentramento do valor como mediador de nossas vidas. O que isso tem a
dizer sobre o0 modo como a descolonizacdo tem sido articulada pelo sistema
de arte ndo sera meu foco agora, porém tenho a impressédo de que uma
problematizacdo do valor, ou, mais precisamente, dos processos recoloniais
de extracé@o do valor no marco do sistema contemporaneo de arte, é parte
importante do trabalho necessério & desarticulacdo de certos modos
institucionalizados de esvaziamento e pe&ncializacdo do verbo
GRSa02t2yAT I NEDP woddde 2 [jdzS Saidt Sy 223;
mesmo de toda apropriacdo: o procedimento especulativo que extrai das
nossas for¢as de vida, antes mesmo do movimento formal de extragdo, um
valor feito ¢ puro potencial, infinito porque especulativo, e imediatamente
roubado de n6s (MOMBACA, 2020, {2)8

Se nao ficou evidente: nossas cabecas foram solicitadas ali. Ficamos sabendo
depois que realmente foi informado a organizacdo sobre nossas atitudes. A
organizacdo ja sabia, claro, pois eles que nos chamaram. No final da noite, pegamos
nosso caché e fomos embora de Uber, mas s6 porque a gente € artista. Ali, naquela
estrutura do sistema de arte, naquela micro situacado espelhada e alargada pelo ato
performativo, éramos excecao. O normal € a cabeca ser pedida e a pessoa sair de la
sem nada, nem a passagem de volta, e por muito menos do que nés fizemos.
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[..]

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, suaarnadura concreta;

a de economia, seu adenssg compacta:

LicBes da pedra (de fora para dentro,

cartilha muda), para quem soletia [...] (MELO NETO, 2008, p. 207).

As licbes ensinadas por essa pedra que chamamos de sistema de artes. Um
sistema que tarmém espelha praticas sociais classistas e racistas. S6 que tem uma
velaturg?. Essa camada é maledvel e transparente, mas ainda assim mostra a
estrutura por debaixo. A velatura progressista e diversa sobre estrutura colonial e
extrativista. Mas nesse progma performativo executado por n6s mesmos, por nossa
pele, por nossas maneiras de nos colocarmos no mundo, por nossas vivéncias e
experiéncias de vida suburbana, a velatura quase evapora por alguns instantes. A
estrutura se faz carne na nossa frente e m@sa carne. Mas por pouco tempo, pois
era tudo performance. Et®do performance.

26t N20OS&aaz2 1jdzS O2yaradsS ylF FLX AOFen2 RS dzyk FTAylF OF
pintura ja finalizada, permitindo que a tinta aplicada anteriormente continue vigigak a luz

incidente seja refletida pela superficie coberta e modificada, em sua tonalidade, pela propria velatura. A

@St GdzNT LIRS NBOSOGSNJI dzvYl LISIjdzsSy Il ljdzt yiARFIRS RS L3
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Figura 8 Espacos institucionais: cantos, 2017

Fonte: ABRE ALAS 14. Sele¢do e curadoria: Cabelo, Clarissa Diniz, Ulisses
Carrilho, 2018. A Gentil Carioca, Rio de Jarffel. Foto: Antonio Gonzaga
Amador.

- Coé, menor! Vai tirar teu cacheado, p6?

- Vo sim, cara.

- J& sei: a patroa reclamou, né? Esses bagulho séo foda.

-l FKEFKEFKE LB LAZ2NI jdzS ySY F2A% YIFYSH ;
- Ah, t6ligado. Mas fé em Deus. Vai dar tudo certo. Esses bagulho é foda,

né?

- P6, sim. Demorou mé tempdo pra crescer. E € um servico temporario.
Infelizmente... Mas t6 levando... é trabalho, né?

- Sim, mané. Daqui a pouco Deus ajuda e brota algo fixo pra tu, pede c

j dz8X LKH 9dz G§S YI OKdzljdzZSAK C2A YIftxX YSdz L
- Tem nada nao! T& de boa, pb.

- Ai! Bora botar fininha ai a costeleta, pra d4 uma diferenciada! Ja é?

- Ja é, pb! Achei foda!

- Ai! vai ficar estilo, pai!

9dz GAYKF FSAG2 dzY GNIolfK2 1jdzS SNI 2 64¢
uma radionovela, e por Goias eu tinha chegado a um hospicio, esse hospital

mental. E eu ndo sou fotégrafo, mas fiz uma série de fotos. E quando eu

voltei pra Brasilia, comecai revelar essas fotos do hospital mental. Eu fui

em diferentes dias, diferentes horéarios, e sempre aparecia la no fundo um
personagem, no mesmo canto. Quando eu vi aquelas fotos e a repeti¢cdo da

figura, eu voltei 14 e fui falar com a diretora, que era unedra. Perguntei:

jdzSY S SaasSK a9aasS N 2t Sait Kt RST Saa
canto e, desde o0 momento em que ele acorda até a hora de dormir, ele fica
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FN®d 9ftS O02YS N LI aal 2 RAF AYyGSANR
asfot@ |j dzS Sdz dz&d SA ¢§ 2y W YUB{NR (£, hiN&¥a 84 NBY S
disco. O cara era um catatdnico e, de tanto esfregar a cabeca, ele cavou uma
depressao no muro de alvenaria ao longo desses anos. Tinha um buraco na
altura da testa de tanto ficar la. &, eu tinha essa imagem e resolvi usar
(MEIRELES, 2013).

A performance toma como referéncia direta o trabalho de Cildo Meireles,
Espacos virtuais: cant@s em particular, fotografias de pessoas junto a esse trabalho,
gue provocam a ilusdo de que seus corpos estdo atravessando p&rdeesdialogo,
relembramos uma fotografia de Cildo Meireles, usada como uma das imagens
estampadas na capa do |Jal sem Gae e em seuZero Cruzeifd, de um homem
voltado para a quina entre duas paredes de um hospicio em Goias. Sua narrativa diz
gue, por ter permanecido por mais de uma década com sua testa encostada nesse
canto, dia apoés dia, durante seu periodo de vigdigu uma depressdao no muro de
alvenaria; um buraco na altura de sua cabeca. A despeito deste dano causado pelo
usuario do sistema de saude mental, especulamos que sua presenca ali é que pbde ter
sustentado as paredes daquela instituicdo por tantos an@do Vsso, nos dispomos a
fazer o mesmo; permanecendo a margem, na interse¢ao entre os limites da instituicéo,
talvez sua area mais fr&gil

Lembro das manchas que ficaram nas paredes, dois meses depois de nossas
performances semanais na galeria. Poucsasoem 17 anos, sabemos, teriamos feito
buracos nelas.

2 Disponivel em: <https://i.pinimg.com/originals/f2/82/f29c32b7445cd73266bb41d0b8b64
4dd.jpg>. Acesso em: 21 out. 2020.

24 Disponivel em: kttps://d106h00alh5k7q.cloudfront.net/imagens/img_m/6999/3018422 ipg
Acesso em: 21 out. 2020.

25 Disponivel emkhttps://cargocollective.com/amadorejr/Espacasstitucionaiscantos>. Acesso em:
18 out. 2020.
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Figura 9 Obra 2017

_T

Fonte: 46° Saldo de Artes Visuais Novissimos. Curadoria: Cesar Kiraly, 2017. Galeria de
Arte Ibeu, Rio de Janeiro/RJ. Foto: Georges Albuquerque e Maria Clara Boing.

Proposcédo: sera colocado no espaco expositivo um conjunto de quatro
LISRSadGFAa LI NY 2NHIFIYyATlFeri2 RS FtdzE2 RS LISa
fechados entre si e ocupando uma &rea total de 1 metro quadrado. Os segurancas irdo
se posicionar para a salguarda patrimonial, sendo que um estara dentro da area
demarcada pelos pedestais e outro estara fora dessa area. O seguranca ira agir sempre
gue a salvaguarda dabraestiver ameacada.

O programa performativo d€®bra aponta para um absurdo. A imagem da
performance aponta para um absurdo. E ela também surge de uma experiéncia de
absurdo institucional. Trabalhamos em uma exposi¢do coletiva na qual um dos
trabalhos expostos era Bazéao/loucurade Cildo Meireles (1962017¥%. De maneira
resumida, o trabalh@ composto de duas varas de bambu tensionadas por correntes
de metal nas pontas, produzindo a forma de arcos semelhantes aos de Arco e Flecha.
Observando, vocé percebe que a tensdo se faz porque as correntes sédo presas, em
cada um dos arcos, por pequenaeados, um em cada arco. Vocé também observa
gue esses arcos de bambu estdo na parede e que do meio da vara de bambu cai uma
corrente que vai em direcdo ao meio da corrente que tensiona o arco, que vai em
direcdo ao cadeado. Em um dos arcos, a correnteahi@ga nem perto de alcancar o
cadeado, ficando no meio do caminho. No outro arco, a corrente € maior e ultrapassa
0 cadeado, passando bastante em comprimento. Na ponta de cada uma dessas
correntes, ha uma chavinha. Para terminar, nessas correntes ctiava oa ponta, ha

26 Disponivel em: kttps://subversos.com.br/wgcontent/uploads/2017/07/bambecorrentesde-metak
cadeadaechaveCol-do-Artista-2.jpg>.Acesso em: 18 out. 2020.
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uma plaquinha pequena de metal com algo escrito. Na corrente mais curta esta escrito

GwlkT nz2éx yIF O2NNBydS YIAia f2y3l Saat SaONA
Vamos ao absurdo: em uma das rondas que fazia antes de comecar o dia de
trabalho, observava a ewsicao ainda vazia e seus trabalhos. Paro nesse. A chave esta
no cadeado. A chave estd no cadeado? A chave estd no cadeado! Como isso
aconteceu? Foi no dia seguinte? Foi um visitante? Quem tava aqui? Essa chave abre o
cadeado? Se isso abrir, tudo aqui e Isso esta muito tensionado! Imagina se isso
bate em alguém? Na cabeca entdo? Se vai no olho? Essa chave abre o cadeado? Quem
esta de plantdo hoje? Chama a montagem. Nao da para abrir com essa chave ai! E se
alguém gira essa chave, gente? Nao tem némgwainda aqui para resolver isso. Essa
chave abre o cadeado? A gente vai ter que abrir a exposicdo. Mas e se alguém virar a
chave, gente? Vamos fazer o seguinte, a gente coloca os unifilas envolta da obra e fica
eu e mais um de nds aqui, para ndo acontetada. O ninguém esta chegando e vai
resolver isso. Ta [sic], mas vamos botar bem distante. Crianca pode correr e se
pendurar nisso. Colocar chave em cadeado tem cara de ser coisa que adulto faria. T4
[sic], mas essa chave abre o cadeado?

Era um sabado. Ahave saiu do cadeado. Nunca soubemos se ela abria o
cadeado ou ndo. Mas nada disso importava mais, pois a imagem de um aparato de
protecdo para um objeto poético ndo explodir, literalmente, cravou em nossas mentes.
E fiquei la, com coracdo palpitante. B@nado igual aquele trabalho. O menor
movimento de um visitante, naquele micro tempo em que aquilo ocorreu (foram uns
30 minutos?) em nossa direcdo, e eu ja suava frio. Sera que desarmar bomba é
parecido com isso? O ar ficou muito pesado com tudo iss0 pEtecdo era nOsso
corpo e unifilas. Ndo explodiu porque usamos unifilas e nossos corpos. Essa foi a
atmosfera que condensou@bra

ObraS dzY | & LIS NJF 2 NI Obfalda codzuyi ar $jue lhdzestapadas
maos. Mas é também bem direta. Transcrevo uacho retirado do nosseite, sobre a
performance.

Obrafaz com que o seguranca exerca sua funcao de protecdo para com um
outro seguranga que esta fora da area do "unifila". €eao seguinte
sistema: 0 seguranca dentro do "unifila" protege o segurancga que estéa fora
> "unifila" -> o seguranca fora do "undll protege 0 seguran¢a que esta
dentro. O sistema gera um ruido a partir da agéo ativa do seguranga que
esta dentro do "unifila", que protege o espaco de obra de arte que esta fora
do "unifila", produzindo um desfazimento entre o que € dentro e o que é
obra?’.

Trazendo uma reflexdo a partir do perspectivismo amerindio exposto dentro do
pensamento de Viveiros de Castro (2015),

27 Disponivel em: <https://cargocollective.com/amadorejr/Obra>. Acesso em: 18 out. 2020.
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Ser capaz de ocupar o ponto de vista é sem dlvida uma poténcia da alma, e
0s ndo humanos séo sujeitos na medida que téms@m) um espirito; mas a
diferenca entre pontos de vistae um ponto de vista ndo é sendo diferenca

¢ ndo estd na alma. Esta, formalmente idéntica através das espécies, sé
enxerga a mesma coisa em toda parte; a diferenca deve entéo ser dada pela
especifiailade dos corpos (VIVEIROS DE CASTRO, 20166p. 65

9 O2yiAydd RSTFAYAYRZ2 2 [jdzS 1jdzSNJ RAT SNJ O2

h 1jdzS Sadlvyz2za OKIFIYFYR2 RS aO2Nl1Jl2¢xX LEN
distintiva ou uma anatomia caracteristica; € um conjunto de maneiras ou

modos de seque constituem umhabitus,um ethos,um etograma. Entre a

subjetividade formal das almas e a materialidade substancial dos

organismos, ha esse plano central que é o corpo como feixe de afetos e
capacidades, que é a origem das perspectivas (VIVEIROSSDEC;AR015,

p. 66).

Desta forma, da perspectiva do seguranca que esta dentro do unifila, todo o
espaco para fora dele € o espaco do trabalho de arte, da obra no qual ele deve
salvaguardar. Uma acéo herculea. O outro seguranca, e em certa medida ogegsitan
ali, perspectivam o seguranca dentro do unifila como a obra de arte em si. E ele que
esta circunscrito em um espaco. Na esteira desse pensamento perspectivista, é na
acao de se colocar e ser colocado como obra (isso ocorrendo ao mesmo tempo) que a
amoa FSNI} &adzNASS LI2A&d a2 LRya2 RS @gradal Sadat
65).

O absurdo esta ai. A loucura esta ai. E s6 colocar um unifila que resolve.

Outra educacéo pela pedra: no Sertédo (de dentro para fora, -glipética).

No Sertdo a pe@ nédo sabe lecionar, e, se lecionasse, ndo ensinaria nada;

la ndo se aprende a pedra: la a pedra, uma pedra de nascencga, entranha a
alma (MELO NETO, 2008, p. 207).

De dentro para fora esta pedra ndo ensina nada; entranha a alma. Arrisco aqui
gue seja pa ar. A atmosfera que sentimos na pele. Pelo nosso corpo. Sabe, quando
chegamos em um lugar e percebemos o clima do lugar, se é legal ou ndo? E pelo ar. O
ar que respiramos pela pele, ndo pela narina. E ele tem cheiro do mofo-do ar
condicionado.
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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar o conceito de ativismo curatorial a partir
da pesquisa e trabalho realizado pela curadora estadunidense Maura Reilly, e também
pela autoa do artigo, que apresenta um estudo sistematico e investigativo voltado a
reflexdo da pratica curatorial contemporanea. Entre os pontos abordados, estédo
propostas e possibilidades metodolégicas no levantamento de dados e porcentagens
representacionais emnexposicées e museus, as relagdes transdisciplinares que tangem
o campo da curadoria e das artes e estratégias de mudanca para o sistema das artes.
Buscarrse relacionar os itens mencionados com a realidade nacional e artistica
brasileira implicadas na teiar e pratica, e suas relagbes entre curadoria, arte,
educacéo e ativismo.

Palavraschave:Ativismo curatorial. Curadoria. Educacéo. bell hooks. Maura Reilly.

CURATORIAL ACTIVISM: PATHWAYS TO A CURATORIAL AND EDUCATIONAL ACTION
COMMITTED TO ALL

ABSTRACT

This article aims to analyze the concept of curatorial activism from the research and
work carried out by the American curator Maura Reilly, and the author of this article,

who presents a systematic and investigative study aimed at reflecting on

contempaary curatorial practice. Among the points covered, there are proposals and

methodological possibilities in the collection of data and representational percentages
in exhibitions and museums, the transdisciplinary relations that touch the field of

curatordhip and the arts and strategies for changing the arts system. We seek to relate
the items mentioned with the Brazilian national and artistic reality involved in theory

and practice, and their relationship between curatorship, art, education and activism.

Keywords: Curatorial activism. Curation. Education. bell hodkaura Reilly.
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A pratica curatorial marca o pensamento museaértistico ocidental desde
meados do século XX. As exposicOes e seus agentes sdo pecas fundamentais na
construcdo das narrativas artisticas, de modo que, se torna praticamente impossivel
falar em historia darte no século XX sem mencionar a historia edgsosicoes e seus
curadores. Envolvida pelo desejo de analisar as praticas curatoriais através de uma
relacdo entre o pessoal e o coletivo, proponho aqui uma reflexdo em torno da
curadoria e a responsabilidade dos curadores na promocédo de acbes de mudanca
Coloceme aqui como parte deste grupo, ora analisando o cenario no macro, ora
apresentando as minhas colaboragdes e entendimentos.

No Brasil, alguns pesquisadores tém realizado esforcos para elaborar as
diferentes perspectivas presentes nas praticasataais. Fabio Cypriano e Mirtes
Marins de Oliveira sdo uns deles. No litfistorias das exposicdes, casos exemplares
0s autores retnem estudos que auxiliam a compreender os distintos perfis de
exposicoes, seus modelos e os diversos agenciamentos implicados neles. No artigo
Anotacfes para pesquisa: historias das exposicdes e a disseminac¢do do cubo branco
como modelo newo, a partir do Museum of Modern Art, de Nova Ygmiesente em
tal livro, a pesquisadora Mirtes Marins de Oliveira comenta sobre o surgimento de
dzYl RI'&4 LINRPLR &Gl & SELRAAGADEE YI A& O2yKSOA
origens no Museu de Arte Medna de Nova lorque (MoMA), o cubo branco torrsri
rapidamente difundido e reproduzido em escala global. Baseado na busca por uma
LI2aaAN@SE aySdziN}¥fARFRSe¢ R2 OdzNF R2NJ S R2 Sa
cubo branco pressupunha possivel a exisi@&rme uma atuacado passiva ou pouco
intervencional do curador.

Apesar de legitima a busca por pensamentos curatoriais diversos, a curadoria
R2 G0dzom2 oNIyO2¢ FltKIF LI2N I ONBRAGEN &8 SNJ L
em nossas acoes, principalmemntas do curador, que € um agente decisivo no campo
RFa FNIlSad !''fSY RA&Zaz2T FFISNI I fSAGdz2NFY RS
O2YLINBSyanz2z RI aySdziN}fARFRSé NBT2Nel dzYl
sugere o "branco", enquanto identidade ra¢igmbém como neutro e universal.

{ S3dzyR2 | I NIA&AdGlI S LISyalR2N} DNIRI YAf z
com noc¢Bes de universalidade e neutralidade ndo € nova e € um reflexo do
pensamento colonial europeu na defesa pela hegemonia branca, reforgandagar
hierarquicamente privilegiado para tais populacfes. Quando a histéria da arte e os
museus reforcam o uso do branco, mesmo que como cor de parede, no campo da
universalidade e da neutralidade, ela e seus agentes estdo corroborando com uma
estrutura de reforco de colonialidade, de supremacia da branquitude, de excluséo,
racista e racialista.

Nenhuma cor é neutra, nenhuma escolha € neutra. E esse foi 0 tema da tese de
doutorado do curador e professor doutor Igor Simdes (2019). Em suaviestagem
filmica e exposi¢cdo: vozes negras no cubo branco da arte brasideifendida em
2019, ele debate como a racialidade, o racismo e a hegemonia no canone das artes
europeias, avaliando os processos que atravessaram, e atravessam, diretamente as
autorias e preencas dos curadores negros nos espacgos artisticos brasileiros,
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impedindo, por exemplo, que suas atuacdes sejam vistas como participantes integrais
do dito sistema oficial das artes.

Simdes analisa algumas experién@apositivas de curadores negros ques
ajudam a ampliar os debates curatoriais no Brasil cdiigtorias Afreatlanticas e
Territorios: Artistas Afrodescendentes no Acervo da Pinacotéssas exposicoes,
segundo o autor, refletem as preocupacfes dos curadores negros em renovar e
promover no/os pensamentos para as artes, comprometesdocom experiéncias que
desmistificam o conceito de cubo branco e de curadoria universalista.

Apesar dessas atuacdes conlragemonicas ao cubo branco, serem postas no
debate nacional como aparentemente recent a curadora estadunidense Maura
Reilly (2019) anuncia que é possivel acompanhar este processo questionador das
curadorias ha alguns anos. Ela comenta que desde os anos de 1960, é possivel localizar
uma seérie de exposicfes que se apoiaram em pensameritaasversais,
multidisciplinares, revisionistas, decoloniais, feministas, antirracistas e de critica aos
canones artisticos, e propuseram novos direcionamentos para a leitura e apresentacéo
das artes no mundo. Para ela, essas exposicdoes demonstram na@sapemna
mudanca nos temas e ac¢des da curadoria, mas também na busca por um lugar da
ética, do comprometimento e engajamento dos curadores com a sociedade. Refletir
sobre isso tem sido uma das motivagdes dela.

Reilly atua ha anos questionando os espac¢os xidusdo nas artes. Ela é
curadora fundadora d&lizabeth A. Sackler Center for Feminist(@entro Elizabeth A.
Sackler para a arte feministdpcalizado no Museu do Brooklyn, um espaco dedicado
exclusivamente a expor obras de mulheres artistas. Aléfaldabeth A. Sackler Center
for Feminist Art,é uma das fundadoras de outras duas iniciativas dedicadas ao
combate a discriminagdo das mulheres no mundo da arte, o Projeto de Arte Feminista
(TFAP) e a Curadoras Feministas Unidas (FcU) que Iluta por pooporci
reconhecimento das praticas curadoriais femininas e de pesquisas relacionados as
curadorias feminist#8. Reilly também é extremamente ativa em 6rgdos como a
Organizacdo Nacional para Mulheres, Associacdo Internacional de Criticos de Arte, o
Comité Naional do Projeto Feminista de Arte, entre oufftbsComo curadora, sua
acao passa pela busca por agrupamentos coletivos como iniciativas que auxiliam no
processo de encontrar saidas e solucdes para os problemas de equidade nas artes.

Ter uma atuacdo pairada e empenhada por determinadas causas é um dos
temas debatido por Reilly em seus diversos artigos. Recentemente, em seu livro
Curatorial Activism: towards an ethics of curatifigivismo curatorial: Rumo a uma
ética curatorial), ela organizou as qu&s$ com as quais ja vinha trabalhando, de
modo a alinhdas peladticaR2 1j dzS St OKIl Y2dz RS a! GAQGA&AY2
autora, ativismo curatorial € uma possibilidade de definir e pensar a partir de
premissas que ela entende como fundamentais parsadss e a busca por uma
sociedade mais justa. Segundo a autora:

28 Disponivel em: kttp://www.feministcurators.orgl. Acesso em: 27 nov. 2020
2% Disponivel em: kttp://www.mauraReilly.com/index.html>. Acesso em: 27 nov. 2020.
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Varios curadores de todo o mundo estdo abordando, ou abordaram, de
frente essas questdes e discriminacgdes. [...] Embora suas estratégias variem
SY2N¥YSYSyidSz OF R dzYlf €3m ta¥o qué duhigdA a Y2 O dzN
para descrever pessoas que dedicaram seus esforcos curatoriais quase
exclusivamente a cultura visual nas, das e para as margens: isto é, para
artistas ndo brancos, ndo europeus, ndo earoericanos, e além de
privilegiar, as mulhas, as visdes feministasgrieers Esses curadores se
comprometeram com iniciativas que arrebatam hierarquias, desafiam
premissas, combatem o apagamento, promovem as margens para o centro,
gue olham da minoria para a maioria, inspiram debates inteligentes,
disseminando novos conhecimentos e estimulando estratégias de
resisténciag tudo o que ofereca esperanca e afirmacédo (REILLY, 2018, p. 21
22, traducamossaj’.

Esse conjunto de exposicdes e atuacdes, chamado de Ativismo Curatorial, ndo
iniciou de maneira isolada na curadoria, mas foram atravessados por uma série de
discussfes e movimentos que também buscaram e seguem buscando modificar os
modelos e acdes hegem@ws presentes no mundo. Para citar apenas alguns,
menciono a Declaracdo de Santiago do Chile, elaborada em 1972, durante um
congresso do Conselho Internacional de Museus (ICOM). Durante este encontro, foram
pautados debates em torno da Museologia Socials anuseus comunitarios, dos
ecomuseus e das necessidades de criar programas de acessibilidade e inclusdo nos
espacos museais. E por volta desse periodo também que as artes contemporaneas
ocidentais ampliam os modos de experimentacao e redefinicdo do &atistico, com
movimentos como a performance, a video arte, a instalagdo, entre outros,
modificando ndo apenas o modo de se fazer arte, mas de ensinar, de ver, de expor e
de se relacionar com elas. Em paralelo, no campo da histéria da arte também ocorriam
propostas instigantes como os famosos livigs o fim da artede Arthur Danto €©
fim da historia da arte de Hans Belting, que apontaram para o fim dos modelos
padrbes e eurocentrados na escrita das artes e de suas narrativas. Essas propostas,
entre ouras, abriram entradas diversas para relacionar as artes a outros campos,
como o da Antropologia, da Sociologia e da Filosofia contemporanea. Ndo podemos
esquecer aqui também da contribuicdo dos movimentos sociais, ativistas, feministas,
negros, indigenasgde género, entre outros, na luta por denunciar oS processos
sistémicos de exclusao e propor novos modelos de pensamepiar. #m, lembremos
também do papel ds estudos decoloniais e culturais, que se dedicam a refletir sobre
as dinamicas da sociedadajas acdes territoriais € 0s resquicios de colonialidade
ainda vigentes nela.

¥h (GSEG2 SY tNy3Idzdd SEGNFYISANI SY a{SOSNIt OdzNI (2N
addressed, this issue od discrimination head [...] While their strategies vary enormously, each is a

"curatorial activist’'¢ a term | use to describe peopleho have dedicated their curatorial endeavors

almost exclusively to visual culture in, of, and from the margins: that is, to artists who atEurotJS,

as well as women feminist, and queeiidentified. These curators, and others in similar Fieldsghav

committed themselves to initiatives that are leveling hierarchies, challenging assumptions, countering

erasure, promoting the margins over the center, the minority over the majority, inspiring inteligente of

resistencec all of which offers hope and afiy | G A 2 y ® ¢
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Em Curatorial Activism: towards an ethics of curatiiRgilly apresenta uma
série de exposicOes e curadorias de diferentes décadas que questionaram aspectos da
sociedade, como eexismo, 0 machismo, o privilégio branco, o centrismo ocidental, o
heterocentrismo, o racismo, a lesitmmofobia, entre outros. Entre as exposi¢des
citadas por ela, esta, por exempMomen artists: 1550950 com curadoria de Linda
Nochin e Ann Sutherlandarris, que ocorreu entre 197877, noLos Angeles Country
Museum of Arte no Museu do Brooklyn, e que ficou conhecida como uma das
primeiras exposi¢cdes a tematizar a producdo de mulheres artistas, coloesncamo
centrais e tendo exclusivamente autasifemininas em exposicdo. Reilly cita também a
classicavlagiciens de la Terrele curadoria de Jeadubert Martin, realizada em 1989,
no Centro Pompidou e no Grande Halle de La Villette, na cidade de Paris, que foi uma
das pioneiras no territdrio europea expor a producédo contemporanea ocidental no
mesmo espaco que a produgcdo contemporanea nao ocidental, agindo a partir do
desejo por uma légica transversal de espago, tempo e estética. Ha tarvéat
American Lesbian Art show (GALA&posicao que contoaom a curadoria de Terry
Wolverton, Tyaga, Jody Hoeninger, Bia Lowe, Louise Moore e Barbara Stopha, que
ocupou 0 espaco da&&t KS 2 2 YSy Q@&m LodzArigétes,yeddemonstrou ser
fundamental o uso de uma viséo interseccional para os estudos de génerpceray
artes.

Apesar da autora apresentar uma diversidade de exposicdes e temas, o livro
apoiase exclusivamente em exposi¢cdesropeiasou norte-americanas, e curadas
majoritariamente por profissionais brancos e/ou com origens no Norte global. Mesmo
gue a tentativa de Reilly seja a de projetar reflexdes para uma nova histéria da arte,
ndo incluir experiéncias fora do eixo hegemonico das artes da continuidade a uma
narrativa artistica ainda centralizada no Norte geopolitico, 0 que impede que questdes
espedficas das regides e narrativas ndo europeias e do Sul sejam evidenciadas. Talvez
Reilly tenha que repensar esse ponto do seu livio e ampliar o campo do Ativismo
Curatorial para outros continentes, vivéncias e corpos.

Reilly, apesar de ter cunhado o termAtivismo Curatoriglndo é a Unica a falar
sobre o ativismo e suas relagbes com o campo das artes. Ha experiéncias marcantes
sobre o tem&' onde notamos que as relacdes entre arte e ativismo sdo entendidas por

31 56 para citar alguns tedricos e agdes que também pensam a respeito, destacamos o trabalho do
professor Juan Albarran Diego, do Departamento de Histéria da Arte da Universidade Autdbnoma de
Madrid, que em seu artig6omisariar el activismo: Artpolitica y exposiciones (dentro, alrededor y mas

alld de las institucionespensa o ativismo como integrado a determinadas acdes artisticas e curatoriais,
vendoo como processo para criar praticas artisticas consistentes e que projetam efetividadasareais
vida das pessoas. Outra publicacdo recente que também apresenta o tema é Museam Activism

(Museu ativista), organizado por Robert R. Janes e Richard Sandell, e publicado pela Universidade de
Leicester, na Inglaterra. A publicagdo que recebeuémni Canadian Museums Associatida melhor

livro na categoriaCMA Awards of Outstanding Achievemenbnta com um artigo do musedlogo
brasileiro Marcelo Murta. Efvhose Memories for Which Future? Favela Museums and the Struggle for
Social Justice in Bia@gMemoarias de quem para qual futuro? Museus da favela e a luta pela justica social

no Brasil), o autor aborda o processo dos museus comunitérios nas favelas do Rio de Janeiro e de como
suas agOes flertam com o ativismo e transformam o modo de se fazeealugia. Por fim, mais um

projeto que é guiado por este conceito érbe center for artistic activisniocalizado na cidade de Nova

York, e gerido por um grupo formado por artistas, ativistas e pessoas da sociedade civil, que organizam
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diversos vieses, um que 0s aproximam, outro que os integram, e outros que entendem
gue o ativismo ja € parte da arte. No caso do Ativismo curatorial, segundo Maura
Reilly, ele ndo € p#e integral das artes e nem da curadoria, mas ele pode estar
presente no processo de fazer curadoria, nas agdes e escolhas do curador. Para ela,
Saal S aGdzYt YFYySAN} RS FIL1T SN O2Y [jdzS | a
género, raca e sexualidade, e entierem que essas sao preocupacdes existentes a

LJS

G2R2 GSYLXR S jdzS8 SEA3ISY I epSa LINY GAOF&E o6wo

A partir da abordagem de Reilly é possivel olhar o espaco expositivo e seus
agentes como articuladores de uma mudangca no mundoattes. Atribuir ao curador
a responsabilidade de empenhae neste propdsito o tira da suposta passividade
LINBaSyadS yI S 2 NRA penBsddo GisSazqud RelllNdroadza subs
escritas comouma série de propostas para que outros curadores goash suas
atuacOes de forma engajada, ativa e propositiva. Para a autora, € imprescindivel que
os curadores repensem as estratégias de analise, de interacdo e de organizacdo das
obras e acervos das artes, gerando espacos mais democrapaisativos fluidos e
com debates abertos, de modo a promover modelos diversos de conhecimento. Para a
autora, pensar no ativismo curatoriabgticulalo como um processo de perguntas que
auxiliam a pensar estratégias de como fugir do leganume evidenciar onde estao
as amarras do sistema com o proposito de desfagéReilly defende que ha muitas
maneiras para realizar isso, como, por exemplo, questionar, confrontar e exigir acao
dos orgaos publicos, pesquisar e apoiar projetos empenhados na pluralidade das artes,
criar narrativas educativas integradas etc. A educacdo é um campo importante para
Reilly. Ela entende que a educacdo é uma aliada na construcdo de um processo
curatorial transversal.

Para pensar sobre isso, € impossivel ndo citpedagoga e escritora aff
estadunidensebell hooks que também vé a educacdo como um campo fundamental
para alcancarmos novos modos de constru¢cdo de mudancas efetivas na sociedade,
alinhando diferentes temas através de um mesmo objetivo de transgredir as diversas
barreiras presetes no mundohooks ndo busca apenas criar estratégias préaticas para
repensar o mundo, mas tambéprojetos de futuro, d&d2 Yy BA Rl NJ I GG 2RS&¢é
junto e a se comprometer com a escrita de novas narrativas sétiaiilizando a
educacédo pelo pensamé de bell hooks e o Ativismo curatorial de Maura Reilly foi
desenvolvida a curadoria da exposidaidlogos e TransgressGasalizada entre 2017
e 2018, na unidade do Sesc Santo Amaro, em S&o Paulo, sob curadoria da autora deste
artigo®. O pensamento transgressor apontado por hooks foi fundamental para pensar
a pratica curatorial como um campo de politica e a exposicdo como um lugar de
coletividade. Entendea curadoria como uma atuacdo que deve estar alinhada com a

acbes para promovea criatividade e o seu uso como elemento na promocdo de justica social e
ambiental.
32 Utilizarse aqui alguns termos que confrontam a binaridade de género e hegemonia masculina na

L.

f Ny3dzZk LR NI dz3dzSal & | f 3dzyd SESYLX 282 ROVEASE RA 240 SR &

GO2NLJ a¢ O2Y2 JAsySNR FSYAYyAyYy2 LINF GO2NllRatc o
33 Disponivel em: <https://www.sescsp.org.br/online/artigo/11532_DIALOGOS+E+TRANSGRESSOES>.
Acesso em: 27 nov. 2020.
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educacdo e com o compmisso social torn@de uma acédo do hoje para o futuro, do
6 Sdze 2GRS A ¢ D

A curadoria dessa exposicao foi realizada de maneira coletiva e colaborativa.
Em um primeiro momento foram selecionados artistas e coletivos que trabalham com
arte, educacado gunto aos movimentos sociais. Parse da compreensédo de que o
espaco expositivo pode ser ocupado por outros corpos e formacédo que ndo venham
diretamente do ensino académico, da formacdo em artes ou da denominagdo como
artista. Juntos, foi projetado um ogunto de acfes para além da exposi¢cdo, como um
ciclo de encontros para debater propostas descolonizadoras, diversas acfes de
ativacOes de obras e espaco, formacdo educativa, relatorias criticas e uma publicacao.
Todo o trabalho foi partilhadcentre curadeia, artistas, coletivos, educadores e
publico, e contou com uma busca por politizar 0 espaco expositivo, torrandeio
para a luta social e coletiva, como ficou evidente no texto de apresentacdo da
publicacédo geral do projeto.

OPPDP8 LI2NJjHz6E2F2 & B) SN iRANRIE aPS A& RA L £ 2 32
G NI y a 3 NaBra gup Passamos evidenciar e reconhecer as fronteiras
jdz8 y2& aSLINYY ySaal a20ASRFIRS® Clfl Y2
para que possamos refletir sobre as nossas atitudes diarssber se elas

sdo transgressdes ou se contribuem para dar continuidades a fronteiras e
LINBEO2y OSAG2ad TFlLiflY2a R $orque Restanfog 3 2 & S
vivendo um genocidio de mais de 500 anos as populacbes indigenas e
YSANIrad FlLilyYz2a RBENSERIGE gsdsdedades (NI Y
indigenas ainda ndo foram reconhecidas dentro de suas humanidades,
O2yKSOAYSyi(d2as AydiStAaasyOialra S I|yO0SadNT
G NJ y & 3 N®rgug pr8simé vivendo no segundo pais com a maior

populacdo negra do muo, jovens negros sdo assassinados e mortos todos

24 RALA® FlrilryYz2a SY GRA+E232& S (GNIya:
A2t Syl RIazx FaalaairylRIazx S&0dzLINY RI & &
GN} yaaNBaapSaéd LBRNJjdzS O2Nlla an2 OSyadz
porque géneros sdos definidos por uma heteronormatividade machista,

aSEAAGI S OAYINARIF® FIfl YparqueRéndad RAt f 232
vivemos em um sistema de educacdo ndo inclusiva, xenofdbica,
SdzN2 Os Y i NA Ol = NI OAadl = Of | & aghsa & I S I dzi

0 NI y a 3 Nidguéi @ nSodedo de cidade no qual vivemos ¢ excludente e
RS&dzyly2eo FlLtlY2a SY poRueladesad? sermbs ( NJ y & 3 N
um dos maiores paises em extensédo territorial do mundo, nossas terras

estfio destinadas a poucos. falamB@sS G RAt f 232 & pbrqué NI y a INB a
apesar de vivermos em um pais laico, religibes sdo perseguidas e pessoas
Y2NIFa LI2NJ adz- & ONByoerad Tl fporai@d RS aR:
poderes politicos sdo utilizados para interesses religiosos e individuais.
flifl Y24 RS GRAL f 2@ue viemds N yhi@rieBoada p S & ¢
retrocessos politicos e humanos, e ndo tem como a educacéo e a arte nao
serem espacos para refletir sobre seus tempos (RIBEIRO, 2017, p. 77).

EmDialogos e transgressdelsooks também foa base para pensar no modelo
de escrita. Todos os materiais de comunicacdo do projeto adotaram a escrita em
minudscula, como defendido por hooks. Essa € uma maneira que a autora usa para
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guestionar as hierarquias impostas na lingua e o porqué de algungshganharem

mais importancia que outros. A autora também tem sido convocada para outros
debates que tensionam as hegemonias e colonialidades no ensino e na organizacéo
das artes. A artista, pesquisadora e escritora -alema Belinda KazeeM| YA Za | A X
autora do livroEngaged Pedagogy: Antidisriminatorisches Lehrer und Lernen bei bell
hooks(Pedagogia Engajada. Ensino e aprendizagem antidiscriminatorios em bell hooks)
e uma das autoras da publicac&urating as ArtRacist PracticCuradoria como
pratica artirracista), defende que o pensamento de hooks contribui para a formacéo
de um olhar decolonial, interseccional, libertador e emancipador, e que ele torna a
pratica educacional e curatorial alinhadas, principalmente no que tange a luta
antirracista e femirsta. A curadora brasileira Nutyelly Cena também tem recorrido a
hooks em suas préaticas curatoi|g@ o0 que ela tem habitualmente chamado de
GFGNY @Saal YSyiGdz2a OdzNF G2NRFAA LINBPLRAAGAD2EE
seu percurso profissional na musegia e na arteeducacédé*. Outra atuacdo que vale
mencionar sdo 0s encontrd3 pensamento de bell hooks transversalizando as artes e a
museologia organizado em parceria pela Universidade Federal do Para e pela
Universidade Federal do Alagoas, e que géaeem sua terceira edicad@ evento €
organizado por um grupo de pesquisadores do campo das artes e da museologia
empenhados no estudo dinamico das relagdes museais e que tem potencializado um
olhar intimo para as atividades internas da documentacéo, reéaguvacao e escrita
museoldgicép.

Pensar transversalmente € entender as diferentes realidades e situacdes
presentes nas artes. Em vista disso, retomamos o pensamento de Maura Reilly e o
comprometimento com a escrita de novas narrativas para as artes. Reilly entende que
€ necessario criarn® recursos metodoldgicos que aponte acdes concretas para
curadores e instituicdes. Para ela, a realizacdo de levantamentos, mapeamentos e
estudos de porcentagem que evidenciem tanto as auséncias quanto as presencas,
autorias e corpos nos museus sao recargoe ndo solucionam de imediato, mas que
pressionam os 6rgaos responsaveis para que efetuem mudaReas.ela ter esses
dados auxilia entender o campo e pressiona 0S museus e curadores a promover
exposicoes e acbes que combatam as desigualdades e dagesi no mundo das
artes. Fazer isso, requer ter um olharitico para as estruturas das instituicoes
artisticas, que possuem acervos majoritariamente ligados as atespeias ou
produzidas por seus descendentes, baseased@m no¢des hegemonicas e liamtes
da visualidade. A partir desse ponto, e reforcando a necessidade de aptieadas as
nocbes de ativismo curatorial em territorios do Sul, apresers@maqui algmas
propostas recentes no cenario das artes no Brasil que buscam contribuir com o

31 OdzN)Y R2N} 0O2YSyd2dz d206NB S a (DBscdndtiiir@ Segeémdnialddsd 4 21 f Rdz
F NG Sa oNFaAf SANIaKeéz 2NBFYATFR2 LISt 1 8a20A1 A2 bl O
em 2 de outubro de 2020. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/1525000690873438/videos/35023169 6098419/>. Acesso em: 27 nov.

2020.

35 Disponivel em: <http://www.ppgartes.propesp.ufpa.br/index.php/br/programa/noticias/todasHi06
encontro-o-pensamentede-bell-hookstransversalizand@sartes-e-a-museologia>. Acesso em: 27 nov.

2020.
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levartamento de dados sobre a situac@gspardo sistema nacional, aproximande

da acao de ativismo curatorial e anunciando que os curadores e os profissionais das
artes nao podem mais ignorar tal realidade. Como algumas dessas iniciativas, cabe
aqui citar agi, o projeto NegresTudp idealizado e organizado pelo pesquisador,
artista e curador Alan Arié, um trabalho que consiste na realizacdo de um estudo
detalhado sobre os perfis dos artistas representados pelas galerias paulistanas e que
demonstra um cenariopouco igualitario e equilibrado em relacdo a género, a
identidade étniceracial e regiondf. Outro projeto importante é desenvolvido pelo
Coletivo Mulheres Negras nas Art@#duna) que levantou dados sobre a presenca
profissional das mulheres negras nagsear abarcando todos os niveis de atuacdo no
sistema, como artistas, curadoras, educadoras, produtoras entre outras. Para o grupo
nao interessava apenas demonstrar a conjuntura da presenca das mulheres negras nas
artes, mas também criar meios de visibitidae divulgacdo do trabalho defdsOutro
importante levantamento realizado recentemente foi elaborado pela artista visual e
pesquisadora Raylander Martis, que organizou uma lista com cerca de 90 artistas
visuais e performers transmasculinos/masculinegansfemininas/feminines e
travestis. O trabalho de Raylander Martis € um convite para pensarmos as
OGNl yagSaiA3ISYSNARIRSE yla FNISa>x 2a RAGSNI
humanidade®. Cabe citar também a atuacdo de Deri Andrade na plataforma do
Projeto Afrg que j& reuniu uma consideravel documentacdo dos artistas e atuantes
negros das artes no Brasil, proporcionando uma rede de encontros e pesquisa. Um dos
estudos compartilhados na plataforma éMapeamento de curadores negros, negras e
indigenas realizado em um sistema de colaboracéo e coletividade através das redes
sociais sob a coordenacao da autora deste artigo em parceria dérojeto Afroe o
Coletivo de Trabalhadores de Afte

Esses dados, apesar de importantes, ndo sado suficientes gleamcar a
efetivacdo de uma mudanca. Eles denunciam uma realidade, e cabe aos curadores o
compromisso em alterda. Entendendo isso, em 2018, enquanto educadora
pesquisadora no Instituto Tomie Ohtake, juntamente com a também educadora
pesquisadora JordanBraz, iniciamos o projetéxperiéncias Negrasm conjunto de
acOes voltadas a apresentar o trabalho de profissionais negros e negras que atuam nas
instituicoes artisticas e de cultura no BrésilO projeto conta com uma mesa de
debate, uma publicacaoigital e uma websérie, todos gratuitos e disponibilizados no
site da instituicdo. O projeto surgiu ap6s um debate interno na instituicdo, que
evidenciou a pouca contratacdo de funcionarios negros fora dos setores de limpeza e

3 Disponivekm: <https://projetoafro.com/editorial/artigo/negrestudenapeamenteartistas
representadegpelasgaleriasde-arte-de-sacpaulo/>. Acesso em: 27 nov. 2020.

37 Disponivel em: kttps://www.facebook.com/mulheresnegrasnasartes/Acesso em: 27 nov. 2020.

38 Alista completa com os nomes foi divulgada pelo perfil pessoal da artista no Instagram. Disponivel
em: <https://www.instagram.com/p/CBn6VanHfz&/Acesso em: 27 nov. 2020.

39 Disponivel em: kttps://projetoafro.com/editorial/artigo/curadoriasem-disputaquem-sacas
curadorasnegrasnegrose-indigenasbrasileirost. Acesso em: 27 nov. 2020.

40 Estive na curadoria do projeto até a sua terceira edicdo, langada em abril de 2020. Disponivel em:
<https://www.institutotomieohtake.org.br/participe/interna/experiencishegras> Acesso em: 27 nov.
2020.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 81



ATIVISMO CURATORIAL: CAMINHOS PARA UMA AQAO CURATORIAL E EDUCATIVA COMPROMETIDA COM TODOS
Luciara Ribeiro

seguranca. Uma das justificads escutadas naquele momento fez referéncia a uma
suposta caréncia de profissionais negros qualificagira as demais areas de trabalho

da instituicdo. Ao contrério desse pressupostd&xperiéncias Negraggde comprovar

gue ha profissionais negros competentes para tais areas e que 0s seus conhecimentos
trazem ganhos significativos para as artes e suas instituicdes. Talvez o que falte seja o
compromisso das instituicdes por diversificar suas equipagoprofissionais negros

e negras qualificados. Um exemplo disso esta nos dados levantadds|geé@mento

de curadores negros, negras e indigenascitado aqui. De acordo com a primeira
etapa do projeto, dos 76 nomes levantados, 80% atuam fora das in8ésjio que
confirma que ndo ha auséncia de profissionais negros, mas um processo Sistémico,
estrutural e institucional que os excluem das equipes curatoriais dos museus e das
instituicbes de arte. O mesmo ocorre com o0s curadores indigenas, dos 20 nomes
listados, 80% também atuam fora das instituicdes. Manter setores majoritariamente
brancos é escolha, e é necessario asdamEnquanto as instituicbes ndo mudarem
suas posturas, a producao artistica nacional continuara fadada a um modelo racista e
excludente que invisibiliza negros e indigenas de suas praticas e teorias.

Apesar de ainda termos muito caminho a percorrer. No campo nacional, ha
projetos recentes que podem ser lidos pelo viés de uma curadoria ativista, um deles &
a exposicaovaivém com curadaa de Raphael Fonseca, exibida entre 2019 e 2020,
em diversos espacos do Centro Cultural Banco do Bvasidémbuscou compreender
as diversas relacbes e entendimentos atravessados pelo objeto que chamamos de
NERS® {S3dzyR2 2se dedada peduibibde analisk div distlirso e de
invencédo e condensacéo de certas no¢des do senso comum sobre nossa identidade
nacional. Tratotse desde o inicio de estranhar o 6bvio e problematizar os clichés e
SAGSNBsALIRAE OChb{9/!3X HAMPUL & expodcio 2 dzi NP
Reantropofagia com curadoria de Denilson Baniwa e Pedro Gradella, em meados de
2019, na Galeria de Arte Leuna Guimardes dos Santos, na UniverEiddeeal de
Fluminense. Essa que foi uma das primeiras mostras de arte indigena contemporanea
revisitou conceitos da historia das artes e promoveu reflexdes a partir de visdes
indigenas. Segundo o texto de apresentacdo da exposi¢cdo, o desejo da mostra partia
R2 NBFTSNBYyOALIf LINPLI2&aG2 LIR2NJ FINIGAAGIAE AYR
contemporanea ociental, a arte digital e a arte de rua colocando em questdo as
linguagens artisticas classicas e o préprio conceito de contemporaneo historicamente
RSGSNNAYI R2 LJ2NJ ONR ( SNX Mais uRlexedpo@dciSrRlléR S  y n 2
projeto da Diaspora Gatlia, fundada e idealizada pelo arquiteto, galerista e curador
Alex Tso. A primeira galeria de arte brasileira que tem como foco representar apenas
artistas ndo brancos teve o0 seu projeto concretizado em meados de 2019. Como ja
mencionado aqui, o estuddegresTudademonstrou que o mercado de arte nacional é
muito desigual. Segundo o estudo, aproximadamente 92% dos artistas representados
por galerias na cidade de S&o Paulo sé&o brancos. Uma informacdo que assusta, mas
gue confirma as desigualdades raciaisgamtes no pais. E com o desejo de mudar essa

41 Disponivel em: kttp://www.centrodeartes.uff.br/eventos/reantropofagiat. Acesso em: 27 nov.
2020.
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situacdo, Tso aposta em uma nova maneira de construir uma galeria de arte. De
acordo com ele, a Didspora pretende

aproximar o mercado de arte da realidade social brasileira, fomentando
protagonismo e pluralidaal racial no circuito formal de arte. Seja por meio

do agenciamento de artistas racializades, seja na organizagéo de atividades

culturais, educativas e de formacdo de publico, geral e especializado,

visamos construir um espaco de referéncia e convergérema fdes que

FfyYySaly dzYt a20ASRIRS Odzf GdzNI £ YSYGS YI Aa

Propor outras narrativas para as artes, mercado e curadoria se faz urgense.
0dza OF LI2NJ OF YAYK2&a (N)}yaaNBaazNBa ljdzS wSAf
LISt 2 ta FN¥YFaY SaaGNIGS3IAF & RS YdzRIyceel ¢ 3
propostas e direcionamentos possiveis e que podem ser adotados na hora de construir
no dia a dia,convidandocada uma conceber o seu préprio ativismo curatorial. Entre
as propostas levantadas pela autora estésitar e trabalhar com espacos de arte
Gt GSNYyIFGA@2a¢ S 1jdzS LRRSY LINSSYOKSNI Ia O
instituicdes tradcionais; inverter denominacgdes, como, por exemplo, olhar a margem
como centro, 0 centro como margem; promover uma abordagem relacional das artes
j dzS SadSal AydiSNBaalRF SY avdzZ 6ARpSa¢és avYdz
lineares e ndo hierarquisa Devese também cobrar constantemente as instituicoes
para que elas tenham mais comprometimento social e responsabilidade ética, para
gue sejam transparentes e honestas. E ao wvilaga € imprescindivel analisar
criticamente as exposicdes, observar dwmnente suas falhas, apontando
possibilidades de reparacdo e constru¢do de novos olhares. Csgdaenbém cobrar
0s meios de comunicacdo para que eles tenham pautas diversas e escritas por
profissionais ndo brancos, empenhansi® sempre como agentes de danca.

;. FdzyRIFYSyGlt 1jdzS aG2RSaé¢ SadasSaly 2dzyiz2s
a curadoria, a educacdo e a museologia de maneira integrada e questionadora.
Responsabilizase pelas suas acdes e pelo impacto delas na sociedade deve ser uma
premissa ndispensavel para os curadores e todos os agentes das artes. Chamar a
atencdo daqueles que ndo trazem nada para mudar a atual situacdo também.
Entenderse responsavel pelas acdes € um dever ético que o curador firma com todos.
Tirar a curadoria da passigide é uma urgéncia.
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ARTE NA RUA: CRUZG8STORICOS, DESAFIOS E PERSPECTIVAS
DE UMA ARTE RACIALIZADA NAS RUAS DO RIO DE JANEIRO

Pamela Cristina Nunes de Carvalho

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo tracar uma breve reflexdo a partir de uma
perspectiva historica entre diferentes manifestacdes artisticas oriundas de populacbes
africanas e afrdorasileiras no Rio de Janeiro. As diversas proibi¢cdes advindas do poder
publico, os desafios de lidar com as energias e ritmos da rua sdo alguns dos pontos que
estabelecem a costura entre diferentes fazeres artisticos urbanos. Serdo discutidas
interlocucbes entre jongo, samba, capoeira, funk, slam, rodas de rima e grafitti,
obsavando todas estas expressdes artisticas como formas de ocupar e reinventar as
ruas a partir de uma perspectiva racializada das artes.

Palavraschave:Arte. Rua. Jongo. Grafite. Racializag&o.

URBAN ART: HISTORICAL INTERSECTIONS, CHALLENGES AND
PERSPECTK/EOR RACIALIZED ART IN THE STREETS OF RIO DE JANEIRO

ABSTRACT

This paper has the objective to draw a brief reflection, starting from a historic
perspective between different artistic manifestation from african populations and
afro-brazilians in Rio de dairo. The various prohibitions coming from the public
power, the challenges of dealing with energies and rhythms of the street are a few
points that establishes a tie between different urban artistic doings. Will be discussed
the interluction between jong, samba, capoeira, funk, slam, rodas de rima and
grafitti, observing all the artistic expressions as ways of occupying and reinventing the
streets starting from a racial perspective of arts.

Keywords:Art. Street. Jongo. Graffiti. Racialization.

42 Conceito criado pelo pesquisador Luiz Rufino. Trata de uma no¢do que abrange os procedimentos
tedricoometodolégicos orientados pelas reflexfes trazidas pela simbologia do orixa Exu bem como pela
I6gica da encruzilhada. Expde que nossos saberes se formam a partir das relagbes e das consequentes
alteracdes proporcionadas por estes encontros.
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INTROCAO

Os caminhos percorridos antes de mim me permitem falar de arte desde uma
perspectiva da rua. Este espaco que oferece atravessamentos, cruzos, encontros e do
gual tratarei aqui sob uma ética racializada. Entendo também que a rua é espaco de
disputa, inclusie quando falamos em arte. E € nessa encruzilhada entre rua, disputa e
racializacdo da arte, que apresentarei neste artigo algumas breves reflexdes.

Aqui, a rua é entendida ndo apenas como espac¢o urbano, mas também como
local de manifestacdes de energiagateriais e imateriais. A rua é territorio de Exu, e a
ele deve se pedir licenca para chegar e para sair. Nesse sentido, entendo que fazer arte
na rua carrega uma série de fatores simbolicos e apresenta a resisténcia em seu
sentido mais poético.

O tema artena rua nos leva de forma mais imediata a refletir sobre o que ficou
O2yKSOAR2 yI 02y (SYL}R NI y S.ACEh Brigem Sy inglds y i 2
street art, a arte urbana geralmente refei® a manifestacdes artisticas feitas no
espaco publico, diferenciangge assim das expressfes artisticas feitas em espacos
institucionais. Desta discussdo emergem linguagens como instalacoes,-|kmrites,
esténcil e o grtliti que sera brevemente abordado mais a frente.

Porém, antes de trazer as formas contemporéaneas de arte feitas nas ruas, devo
retomar alguns caminhos no sentido de expressdes artisticas e culturais desenvolvidas
no espaco publico ao longo de nossa histor

Entre o fim do século XVIII e meados do século XIX, chegaram nas terras do que
hoje chamamos de Brasil cerca de um milh&o de africanos escravizados. A primeira
metade do século XIX registrou o fluxo mais intenso do tréfico atlantico, onde os
africanosrepresentavam cerca de 80% ou dos habitantes em fase adulta nas fazendas
de café e acucar nos atuais estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Para além do
trabalho forcado nas lavouras de café e acUcar, as populagdes escravizadas realizavam
diversostrabalhd y I & Nzl 4 9aGSa>x SNIY OKI YlIR2a

Neste contexto, surgem uma série de manifestagBes culturais e artisticas
oriundas de epistemologias pretdricanas. Algumas delas surgem em ambiente rural
e com o passar do tempo se espraiam pararagas urbanas e outras tem suas origens
nas ruas propriamente ditas. Assim, dialogaremos a partir de trés destas expressoes: 0
jongo, 0 samba e a capoeira.

Batuque é um vocabulo genérico utilizado para fazer referéncia as expressées
musicais e culturaisrpprias de africanos e negros escravizados, sendo utilizado em
documentos de repressdo e controle de movimentos culturais e politicos de
populacdes negras, como os coédigos municipais. Os chamados batuques aconteciam
mesmo com as proibicdes, num sentido m@sisténcia politica e de certa negociacgao.
Algumas destas expressdes culturais e artisticas recebiam permisséo para ocorrer em
datas especificas como festas de santos e aos sdbados e domingos.

Segundo o Dossié Jongo no Sudeste:
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A Lei n°® 3 de 16/01/1893do Cdédigo Municipal da antiga Vila Vieira de

t AljdzSGST LINPAOAdDz GOl (dz2p&BRS 8 FadiaNR a Ol &
prévia permissdo das autoridades. Nas leis municipais de Vassouras, em

1831 e depois em 1838, os senhores tentaram impedir que 0s esalagos
FI1SyRIFa NBIFEATF&aasSy 2 1jdzS OKFYIFNIY RS
2007, p. 22).

O jongo é manifestacao cultural, artistica e epistemoldgica oriunda de africanos
escravizados e seus descendentes fincados na regido do Vale do Rio Paraiba. Uma de
suasimagens mais caracteristicas é a de pessoas em roda. Com uma dupla no centro,
dancando como quem se aproxima e se afasta, realizando de forma simbdlica a
umbigada que é ritmada por dois ou trés tambores. Outro elemento central € a
palavra cantada, o vesstirado, que carrega sentido e poder, sendo chamado de
ponto. As migracBes no p@bolicdo contribuiram com a formacéo de varias favelas
do Rio de Janeiro, entre elas o Morro da Serrinha. No fluxo migratério, familias
jongueiras carregam a tradicdo e aberes do jongo e/ou do caxambu. Assim, esta
manifestacdo se revela como forma de manutencdo de uma heranca tradicional e ao
mesmo tempo como possibilidade de uma (re)construcédo identitaria negra.

A ocupacdo do Morro da Serrinha tem inicio na década de).18kste
processo de reconfiguracdo do bairro de Madureira desenvebeewm processo
identitario ligado as varias manifestacdes culturais como as festas religiosas, o
carnaval, as pastorinhas e também o jongo, que estabelecia lagos entre as familias que
residiam no bairro e no morro. Destaca® algumas liderancas comunitérias, que até
hoje estdo presentes no imaginario e em pontos de jongo da Serrinha. Dentre estes
personagens, ha Pedro Francisco Monteiro, patriarca da familia Monteiro e esposo (e
primo) de Maria Joana Monteiro, que passa a ser conhecida na comunidade como
Vovo Maria Joana Rezadeira. Destasmmtambém José Nascimento Filho e sua
esposa Eulalia Oliveira Nascimento, fundadores do Grémio Recreativo Escola de Samba
Império Serrano. Essas fdiam$ realizavam rodas de samba e de jongo em diversas
ocasides, em especial festas religiosas e familiares.

Outro expoente jongueiro € Mestre Darcy do Jongo, um dos responsaveis pela
expansdo da manifestacdo no Rio de Janeiro. Darcy deu aula de jongdiyeasas
turmas de jovens e universitarios que fundaram grupos que hoje constituem o cenario
RFa NRRIFa RS 22y32 S aOdzZ GdzNF LR LIz | NE y2 w

h wiz2 RS WIYSANR L}Raadz dzyYl 3INY yRS |jdz yi
gue se inspiram ertradicdes ancestrais como o coco de roda, 0 jongo, o maracatu e o
tambor de Crioula. Alguns exemplos como Grupo Zanzar, Companhia Mariocas,
Companhia de Aruanda, Tambor de Cumba, Dandalua, Coconoma, Afrolaje, Jongo
Folha de Amendoeira, Quilombismo, Jongmi® e Jongo da Lapa, fazem parte deste
cenario.
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Figura 1- Companhia Mariocas em acéo pelo Dia da Consciéncia Negra, 2014

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Autor desconhecido.

Figura 2 Roda da Cia de Aruanda, sob o Viaduto Negrao de LinMashareira, 2016

Fonte: Facebook Cia de Aruanda. Foto: Paula Ellane
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Destes, destacarei o Movimento Cultural Jongo da Lapa para uma breve
reflexdo sobre a rua enquanto terreiro de praticas artisticas e culturais pretas.

Surgido em 2004 com o nonté @& Chinelp o grupo era composto em sua
maioria por jovens estudantes interessados em discutir e praticar o jongo em ruas e
pracas. Alguns eram capoeiristas ou antigos alunos de oficinas de Mestre Darcy, como
uma das atuais liderancas do grupo: MarBasbaro.

Fincado no territério da Lapa, bairro com um intenso processo de reformas,
ocupacdes e cheio de narrativas simbdlicas, o grupo de jongo realiza suas rodas
mensalmente sob o Aqueduto da Carioca. Construido por escravizados, o local é
percebido comoum dos marcos geograficos e histéricos do local, recebendo grande
guantidade de passantes com diversas intencdes e energias. Casas de festa, bares,
of202a OFNYyI@FrtSao2asz oF NN OFLa RS o0SoARF A
grande numero de turistass neste cenéario que o Jongo da Lapa finca tenda num
terreiro de asfalto e pedras portuguesas.

I LI NIOHANI R2& FdzyRIFIYSyiG2ad ONAIR2a LIStz2a a
maneira Unica de se organizar. Entendo a roda do grupo como uma aula na rua. A
forma de entrar na roda para jongar, passando sempre na frente dos tambores, as
palmas acaloradas, o toque sempre cadenciado e firme dos tambores, a retomada do
Kt oAG2 RS GRIFENI RS 0S0SNI 2 (FY0o2NE O6LJ aal N
roda), exemplitam aspectos da construcdo epistemoldgica, cultural e artistica do
Jongo da Lapa.

Figura 3 Movimento Cultural Jongo da Lapa sob os Arcos

©Rui Zilnet

N3

nt Cultural Jongo dLapa. Foto: Rui Zilnet.

Fonte: Faceboo Movim
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Assim como nas lavouras de café, € possivel perceber estes sentidos nas rodas
de jongo do Rio de Janeiro atual. Impondo ritmo, clima e narrativas riquissimas ao
espaco.

Os pontos de jongoarregam uma seérie de significados, servindo entre outras
coisas para denunciar a chegada do feitor ao ambiente. No Rio de Janeiro
contemporaneo, os pontos de jongo ndo sao necessariamente usados parasefarir
senhores e feitores. Mas podem fazer m&fecia a figuras que causam desordem na
roda, como o que se percebe em ponto ouvido na roda do grupo Jongo d&.Lapa

Segura 0 sapo que saiu la da lagoa
Segura 0 sapo que saiu la da lagoa
Oi tira ele do caminho

Oi tira ele que a angoma fica boa.

O sapo metaforicamente € alguém ou algo indesejado ou inconveniente. Sem
ele, a roda volta ao seu ritmo e organizacdo normais. A partir do jongo e de seus
pontos é possivel ler o mundo.

A palavra, mensagem cifrada € elemento central no jongo. Para além de um
forma de resisténcia em si mesmo, carrega linguagem cifrada, elemento intelectual de
negros e negras que necessitavam se comunicar frente as restricdes impostas. Este
carater se mantém até hoje, nas rodas urbanas.

Mas por que trazer o jongo para umaalissao sobre artes urbanas?

Mesmo com sua origem rural, 0 jongo percorre caminhos que o levam a um Rio
de Janeiro urbano, a partir de uma dimensé&o de pasgadsente. Para além disso, o
jongo nos ajuda a entender dois aspectos essenciais quando falamersedea rua:
capacidade de resisténcia e de reinvencdo. Com o jongo podemos perceber alguns dos
desafios de fazer arte na rua. E mais do que isso, podemos refletir sobre como a rua
imp0&e ritmo, energia e valores a manifestacao artistica realizada enspag®

O jongo e o samba estabelecem relacfes muito intimas. Seja pela questao do
LINAYSANRE &SN 2 aLI A R2 &alyolész aSel LISt a
ambos apresentam. Assim como 0 jongo, o samba também tem suas origens nos
chamados batuque<Os ritmos dos considerados batuques ao longo do tempo foram
introjetando elementos de outras expressdes musicais, principalmente no cenario do
Rio de Janeiro do século XIX:

Uma das possiveis origens, segundo Nei Lopes, seria a etnia quioco, na qual
Gallyso aA3ayAFTAOLF Ol eshldothd datvidd. Ha dlgnydigh NE RA S

43 Jongoda Lapa € um dos grupos referéncia na préatica de jongo no Rio de Janeiro urbano. Segundo seus
fundadores, € um movimento cultural que teve inicio em 2004, a partir de uma roda realizada em
homenagem a Mestre Darcy Monteiro. Desde entdo, o grupo realizs e jongo todas as Ultimas
quintasfeiras do més, sob os arcos da Lapa.
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jdzS @SY R2 olyG2 aaSyoléesxs 02Y2 2 &AAIYA
Parecia aplicase a dancas nupciais de Angola caracterizadas pela

umbigada, em uma espécie de ritual de fertiidadéa Bahia surge a

Y2RIf ARFRS &3 knyque hoRé&s thidnR & 66 as mulheres

dangam, uma de cada vez. H4 outras versdes, menos rigidas, em que um

casal ocupa o centro da roda (ALVITO, 2013, *.80)

Entre os séculos XEXXX, o samba afirmese cano género musical dos ditos
suburbios e periferias, em especial nos morros cariocas. Nesse contexto emergem dois
grandes nomes: Jodo da Baiana, que gravou o sdBalbaque na Cozinha Donga
(Joagquim Maria dos Santos, em seu nome oficial), que regiPebuelefoneem 1916,
aquele que ficou conhecido como o primeiro samba registrado em gravadoras.

Desde entdo, o samba se apropriou das ruas e as ruas se apropriaram do
samba. No Rio de Janeiro contemporaneo, rodas de samba se espalham pelos espacos
urbanos,dando origem inclusive a uma rede exclusiva de rodas de samba. O Programa
de Desenvolvimento Cultural Rede Carioca de Rodas de Samba consiste no incentivo a
realizacdo, integracdo e constancia de Rodas de Samba (RS) e realizacdo de feiras
publicas cultura, para a comercializacdo de material oriundo de trabalho artistico
pertinente ao samba, em locais publicos da cidade do Rio de Janeiro.

Outro fenbmeno importante nesta analise é a capoeira. Capoeira e jongo foram
alvo de uma série de politicas de repressintre 1890 e 1932, a capoeira foi proibida
por lei. No codigo penal da épocadia que:

Caodigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil

(Decreto nimero 847, de 11 de outubro de 1890)

Capitulo XIH Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazenas ruas e pracas publicas exercicio de agilidade e destreza
corporal conhecida pela denominagdo Capoeiragem: andar em carreiras,
com armas ou instrumentos capazes de produzir leséo corporal, provocando
tumulto ou desordens, ameagando pessoa certa ou tagesu incutindo
temor de algum mal.

Pena de priséo celular de dois a seis meses.

A penalidade € a do art. 96.

Paragrafo unico. E considerado circunstancia agravante pertencer o capoeira
a alguma banda ou malta. Aos chefes ou cabecas, se impora a pena em
dobro.

Art. 403. No caso de reincidéncia sera aplicada ao capoeira, no grau
maximo, a pena do art. 400. Com a pena de um a trés anos.

Paragrafo Unico. Se for estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a
pena.

Art. 404. Se nesses exercicios de capoeimagerpetrar homicidio, praticar
alguma leséo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a
ordem, a tranquilidade ou seguranc¢a publica ou for encontrado com armas,
incorrerd cumulativamente nas penas cominadas para tais criBRASIL.
Codig Penal da Republica dos Estados Unidos do BrBstreto nimero

847, de 11 de outubro de 1890).

4 ALVITO, MarcoSambaln: Revista de histéria da Biblioteca Nacionaho 9, n. 97, out. 2013.p. 80.
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A primeira parte do artigo 402 evidencia que seria crime a pratica de exercicios
de agilidade e destreza corporal em praca publica, associando a capoeisardehs
e tornando crime toda e qualquer movimentagéo associada a essa expressao.

A criminalizacdo dos batuquese dentro disto compreendendo o jongo, o
samba e a capoeir&g desenha uma das faces da marginalizacdo sofrida pelas
expressbes culturais negg em espacos urbanos. Atualmente movimento muito
semelhante ocorre com a perseguicéo e proibicdo de bailes funk no Rio de Janeiro.

bY

Este fato € demonstrado pelos recorrentes impedimentos a realizacdo dos
bailes durante a politica das Unidades de Poliafieadora (UPPs) no Rio de Janeiro
entre 2010 e 2013. Outro marco da tentativa de criminalizar o funk ocorreu em 2018,
com proposta de Alvaro Lins, a época, deputado, que buscava firmar um conjunto de
exigéncias para a realizacdo dos eventos. No ano(d&,20 empresario paulista
Marcelo Alonso anunciou que os bailes funks ou fluxos (em S&o Paulo) seriam uma
ameaca ao benestar e saude de criancas, jovens e familias, apresentando essa
narrativa como proposta ao senado brasileiro.

Questdo semelhante é obs/ada com relacdo ao samba. Nei Lopes fala sobre
isso, a partir do periodo que precedeu a criacdo dos Grémios Recreativos ou Escolas de
Samba:

Qualquer manifestacdo africanista era objeto de repressdo, inclusive
policial. A abolicdo da escravatura hagm consumado cerca de 35 anos
antes. Perseguindo o seu antigo ideal de embranquecimento, a sociedade
brasileira rechacava a cultura dos negros: seus santuarios eram invadidos e
depredados; suas manifestacfes artisticas, subestimadas e reprimidas; seus
panckeiros, quebrados pela policia (LOPES, 2003, p. 57).

Ainda sob o aspecto musical das expressdes artisticas de rua, cabe falar
brevemente sobre as rodas de rima.

As rodas culturais sdo eventos que ocorrem de forma publica, dentro do
contexto do movimento hip hop. Nestes espacos se expressam manifestacdes como o
rap, break, batalhas de rima, freestyle, skate, poesia, graffiti. Os encontros rednem
grande numero de jeens, e acontecem em diversos bairros do Rio de Janeiro, como
Méier, Manguinhos, Maré (Parque Unido), Lapa, entre outros.

As rodas de rima nos mostram um ponto importante no sentido de reflexdes
sobre arte na rua: o protagonismo dos jovens. As rodasnig, também chamadas de
rodas culturais geralmente sdo organizadas por coletivos, grupos de jovens de
periferias urbanas.

Os slam® que acontecem também em espacos publicos e realizam atividades
em transportes publicos como o coletiRoetas faveladotambém despontam como
uma expressao de arte na rua. Para além das pracas, ruas, os Onibus, trens e BRTs

45 Slams s&o encontros onde poetas leem ou recitam suas poesias. Podem ser competitivos ou néo.
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também tém sido ocupados pela expressividade de jovens que tem na poesia e no rap
suas linguagens principais de subjetividades.

O grafitti urbano surgidoo século XX, que tem nas picha¢fes uma de suas
origens, € também uma das formas de arte urbana. Eles serviam como formas de
expressao e de resposta a questdes politicas e propagandas de governo do periodo. As
assinaturast@égs), grafittis com mensagens [iticas e grafittis de cunho estritamente
artistico sao algumas das formas de grafitti.

O temaArte na ruame remete também ao evento homénimo, desenvolvido no
ambito da arte e da cultura. Fui apresentadora/mestre de cerimdnias das trés edicbes
no Rio e cradora da ultima. Arte na Rua é um festival de graffiti e artes urbanas,
realizado pela Globo desde 2018. A primeira edicdo do estado do Rio de Janeiro
ocorreu em Niterdi, em novembro de 2018 e contou com 42 artistas sob curadoria da
Guetto Run Crew. A Rumsé Figueiredo, no Centro de Nitero6i, foi ocupada por dois
dias com acdes de arte, educacao e musica.

Figura 4 Artistas do Festival Arte na Rua Niteroi

Fonte: Site Globo.com. Fotd: Lucas Jones.
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Figura 5 Show do Grupo Oriente no Festivate na Rua Niteroi

Fonte: Site Globo.com. Foto: Lucas Jones.

Instituicbes privadas (como a Globo) e instituicdes publicas (como a Prefeitura)
trabalharam de forma unificada, entendendo que as artes urbanas sao vetor de
reflexdo edesenvolvimento territorial.

A segunda edicdo do festival ocorreu em agosto de 2019 em Madureira,
também sob curadoria da Guetto Run Crew. Sob o Viaduto Negrdo de Lima foi
montado um palco com apresentacdes de grupos como Heavy Baile e 1Kilo, trazendo o
funk e o rap novamente para o centro da programacao musical. Maduregaima
tradicdo jongueira e sambista e a0 mesmo tempo se reinventa a partir de bailes
charme e rodas de rima.
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Figura 6- A bailarina e dancarina de passinho May IDD danca em frenggadiiti de
Dolores Esos no Arte na Rua Madureira

Fonte: Site Globo.com. Foto: Bleia.
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A terceira edicdo do evento ocorreu em 12 de janeiro de 2020, no IAPI da
Penha. Desta vez, desempenhei um duplo papel: o de apresentadora do evento e o de
curadora e responsavel pela gestdo do projeto em seu sentido artistico. Esta dupla
funcdo me trouxe ma dimensdo amplificada da poténcia desta agéo, que descreverei
brevemente.

Desde o seu surgimento, o Arte na Rua buscou estabelecer uma escuta ativa
com o territério no qual se insere e assim foi feito na edicdo Penha. Quando fui
convidada a fazer a cuttaria, aceitei o desafio na perspectiva de contribuir nesse
sentido.

Cria do Morro do Juramento e moradora do Parque Unido (Conjunto de Favelas
da Maré), achei essencial aproximar alguém que viva as demandas e vicissitudes
daquele territério em seu dia aia Assim, convidei Pablo Poder, no contexto do
Artistas Urbanos Crew (grupo de grafiteiros com atuacdo h& mais de 20 anos no
territério da Penha e regido da Leopoldina) para ser cocurador.

I+ dzY LINPOSNBA2 | FNROFYy2 |jdzSSeRuerdir a{ S |jc
f2y3S3s @t SY 3INHzLIR ¢ d-brasdeirod hod Gexdsein inpdithidie® | v 2 & ¢
leituras de mundo e nesse caso, nao é diferente. A construcdo coletiva requer muito

mais esfor¢co e tempo do que a construcdo individual. Requer escuta, nefimcia

autocritica, a¢cbes muitas vezes dificeis de serem levadas a cabo dentro dos modelos
ocidentais de producdo artistica e de curadoria. Porém, entendo que ndo haveria

forma melhor de curar este festival, em todos os sentidos praticos e poéticos do termo

cura. A reflexdo sobre este processo me levou a fazer a seguinte postagem em uma

rede social.

Figura 7- Pablo Poder e Pamela Carvalho em foto postada em rede social

e apamelacarvalho
LAP

SR

Fonte: Acervo pessoal.
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A legenda da foto era:

CURADORES PRETOS, DE REGATA, BEFSHOPAIRHO

Quando a gente pensa em profissbes ou fungdes acabamos imaginando
esteredtipos pra elas.

Quando falamos de profissées ligadas a comando, escolhas e criacdo, os
estereotipos geralmente correspondem a uma cultura branca, hegemoénica.
Entdo, quando falamos de curadores de arte geralmente a imagem que vem
a mente é de um homem branco, 50+, de oclinhos e camisa social,
enfurnado numa galeria ou museu.

E dificil imaginar curadores pretos, mulheres, ou que fujam do imaginario
gue o racism@& o machismo construiram nas nossas cabecas.

Mas cé estamos nés. Fazendo a curadoria de um festival de arte. Pretos. De
regata, bermuda e shortinho.

Trabalhando na chave de que o Grafitti € uma das mais legitimas expressées
da arte contemporanea brasileira

Vamos chegar junto na constru¢gdo de uma nova curadoria pras artes no
Brasil?

As redes sociais tém sido plataforma de exposicdo de ideias, debate e
construgdo de conceito. A provocacao final da postagem revela um desejo e um
objetivo: o de criar novas iagensg racializadas, oriundas de classes populareara
as curadorias no Brasil.

No time de artistas, as relagbes com o territorio ficavam evidentes. Alguns
eram antigos grafiteiros da regiao, outros eram envolvidos na producéo cultural local,
outros paticipavam de atividades esportivas na regido. E o grupo em sua maioria era
composto de artistas negros. A equidade racial no coletivo de grafiteiros foi uma
premissa de reflexdo e execucéao do trabalho.

Figura & Jonathan Azevedo e Pamela Carvalho apres&lo atracdes do Arte na Rua
Penha

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Lucas Jones.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 98



ARTE NA RUA
Pamela Cristin&lunes de Carvalho

Figura 9 Jovens jogam basquete em quadra grafitada no Arte na Rua Penha

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Lucas Jones.

Figura 10 Oficina de Graffittom Carla Felizardo (Negra Graffiti) no Arte na Rua Penha

LN

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Lucas Jones.
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Figura 11- Corte de cabelo com Al Neg (barbeiro do Complexo da Penha) no Arte na
Rua Penha

» \ &

- N
Fonte: Acervo pessoal. Foto: Lucas Jones.

Figura 12- Graffiti de Rdois6 no muro da Escola Municipal Presidente Eurico Dutra,
para o Arte Na rua Penha

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Lucas Jones.
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Arte na Rua Penha proporcionou cruzos e encontros entre a mgsocan
shows como o do cantor Delarq graffitti, batalha de barbeiros e educacao a partir
de oficinas pedagodgicas dentro das linguagens artisticas urbanas. Compreender o Rio
de Janeiro como uma cidade essencialmente negra e compreender a cultura hip hop
gue envolve o graffiti, o breaks DJs e 0 Rap/MG£omo um marco das resisténcias e
epistemologias de populacdes pretas de origem -a@inericana é necessario para uma
reflexdo sobre o tipo de arte de rua que queremos ver e fazer ver.

Ainda no contexto de slam, poesia e rodas de rimaegpacos urbanos, Rejane
Barcelos, atriz, aderecista e poeta traz uma importante reflexao:

Eu vejo muito o discurso de democratizagdo da cultura, mas eles néo
guerem democratizar a cultura, dar incentivo. Eu acho que eles querem
pegar pessoas como f&sse a galera da cota: uns pretos aqui, uns favelados
ali e dizer que esta democratizando. O que adianta eu estar aqui me
apresentando, conhecendo centros culturais e museus, se onde eu moro
ndo tem nem uma banca de jornal, se a galera de onde eu morsati®o

que € belasartes? E poucas pessoas se propdem a ir la e apresentar. Depois,
guando veem a resisténcia em manter outros tipos de cultura, como
pagode, funk, passinho, dizem que é marginalizagdo. Mas ndo é. A questao
é: quem entra na favela para énar violino? Poesia? Literatur&?

Com Rejane, percebemos que a arte na rua promove uma seérie de
movimentos, entre eles a democratizacdo da cultura. S8o diversos os desafios. A
histérica criminalizacéo de expressdes artisticas negras, a falta de ywicpablico, as
movimenta¢cdes da rua em si sdo alguns deles. Nesta encruzilhada, encaetram
jongo, samba, capoeira, rodas de rima, slam, grafitti. Enconsanmdiversas
expressfes das culturas pretas desenvolvidas em espacos urbanos. Estecedes
de resisténcia, resiliéncia, manutencdo e criacdo de epistemologias artisticas
racializadas.

46 Disponivel em: <https://www.huffpostbrasil.com/2018/10/03/rejatb@rcelosatriz-aderecista

camelcee-poetadasruasdo-rio-de-janeiro_a_23549762/>. Acesso ebdez 2020.
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DECOLONIZAR ALEM DA PALAVRA: O RESPIRO CONSTANTE NAS ARTES,
CULTURA E EDUCACAO

Mirella Maria

RESUMO

Por meio deste artigo, descreverei experiéncias afee-educacaorelacionadas a
perspectiva decolonial. Aqui serdo contempladas como outEspectivas
pedagbdgicas em espacos como Museu, Escola, Universidade, InstituicAo néo
governamental podem ampliar percepg¢des nas artes, cultura e educagao.

Palavraschave: Decolonialidade Arte-educacao. Outras visualidades. Transgressao.
Respiro.

DECOLNIZE BEYOND THE WORD: THE CONSTANT BREATH IN THE ARTS, CULTURE
AND EDUCATION

ABSTRACT

In this article, | aim to describe experiences in art education related to a decolonial
perspective. | will thus reflect on how other pedagogical perspectives in spachsas
Museums, Schools, Universities and Nmvernmental Organizations are capable of
broadening perceptions of art, culture and education.

Keywords:Decoloniality. Art Education. Other Visualities. Transgression. Breathe.
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Fotografia 1- Nau Fragil. Aista Visual: Val de Souza. Producéo: residéncia artistica
Sacatar (BA)

Fonte: Reproducao/Ahmad Mahmoud|Val de Souza.

Uma onda em constante movimento.
Outro tempo, que acalma e sintoniza
Da imensidéo, o olhar se abre
Outrasperspectivas, outras percepcoes,
outras aprendizagens
O respiro.

Mirella Maria

Como vocé descreveria 0 seu respiro? Para essa reflexdo, proponho uma
costura de memdrias, sentidos, vivéncias. Nesse alinhavar, sempre teremos como
companhia o respiro, parte fundamental dessa jornada. Eu, como artista; arte
educadora, percebo constantemt& o quao necessario se fazem os respiros. Sdo esses
gue nos fazem continuar a jornada e reeducar nosso olhar. Nessa toada, o trabalho
artistico de Val Souza apresenta uma estética que contempla mares e profundidades
ao enunciar trés mulheres negras catramdo na direcdo do observador. Esse, que
observamos, tem a possibilidade de contemplar a imersdo dos trés corpxs que
carregam em conjunto o mar dentro para o nosso olhar e da fotografia. Com esse
caminhar, podese perceber a importancia da presenca e dana, que séo nutridas
pelo ato quotidiano do respirar. Esse dito respiro é percebido pela palavra que se faz
escrita e dita. Pela palavra € possivel conduzir e transformar perspectivas, linhas de
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pensamento, caminhos fixados. A palavra gera uma forcaimetlas mudancas.
Todavia, o respiro vai para além da palavra que se faz escrita ou dita. Esse pode ser
enunciado por outras visualidades, sonoridades, vivéncias e aprendizagens. Sao
caminhos para aprofundarmos em estéticas outras, contemplando o maa quista

nos apresenta como um campo vasto de praticas e mudancas efetivas. A imagem
construida pelo trabalho artistico de Val Souza é também ferramenta motriz para
transformar espacos politicos, educacionais e sociais no campo do olhar.

Imersos nesse mate discussdes nos é trazido o debate da decolonialidade, a
qual se aplica a recursos da palavra, da imagem, da aprendizagem para que possamos
nos apropriar de profundas revisées do que € chamado de estrutura colonial. O que se
vé como enraizado na societta pode corroborar para as desigualdades sociais,
raciais, de género, entre outras. O colonial abarca essas raizes, que estruturam uma
sociedade hierarquica e com beneficios a uma camada privilegiada, em geral branca,
heterossexual e de descendéncia euriapePara explorar revisbes a essas raizes, 0
debate decolonial vem a tona, pois acentua a urgéncia de apresentar outras narrativas
as nossas historias e enredos que abordam percepcdes positivas, de enfrentamento a
esteredtipos e promocao de novas pedagsgigue exaltem quotidianos de outros
personagens da historia do mundo. Para adentrar esse terreno, tedricos como Anibal
Quijano, Walter Mignolo séo referéncias para uma observagao atenta ao conceito de
decolonialidade, pois apresentam como a diferenca mialoestabelecida entre o
colonizadoversuscolonizador gerou e gera herancas estruturantes de marginalizacéo,
desigualdade e epistemicidio em paises latinos e caribenhos que vivenciam processos
de colonizacdo. Sendo assim, esses paises reproduzem pegsepEdacoes
cristalizadas pelo colonizador, principalmente no campo do desvalorizar seus costumes
e saberes em detrimento do que outro impde. As cristalizagdes ocupam territorios do
saber, do ser e do poder, extinguindo qualquer possibilidade de apresenmtar
contranarrativa. Com esses dominios, o poder econ6mico de paises latinos e
caribenhos fica a mercé de uma logica estrutural estabelecida pelo dito colonizador, no
gual este determina as regras de trabalho producéo e, por conseguinte o colonizado é
hierarquizado a realizar as demandas. Se todas essas relagbes perversas estdo no
campo estrutural, como fica o respiro proposto pela primeira imagem dessa escrita? A
imagem lida com essas incongruéncias, ficando no campo da massificacao,
apagamento e padronizdo de visualidades, tornando toda diversidade um unico
ponto de vista. O respiro que a obra de Val Souza nos apresenta, praticamente nao se
visualiza.

Dai denotase as urgéncias por revisdes e (re)educacbes dessas relacdes
estruturais, para que outras pepectivas estejam em destaque, sem interferéncias.
Assim, voltamos a palavra decolonialidade. Aqui, vamos ampliar a sua poténcia,
extravasandea e alinhandea a imagem, para que reverbere outra educacéo do olhar.
Nesse movimento, um dos caminhos a se em@r é consigo mesmo, suas memaorias
e fortalecimentos, tendo uma busca por si, o centro de si (ANZALDUA, 1981).

Conectarse com memoarias e vivéncias produzidas em territorio latino
americano e caribenho por povos originarios ou vindos de localidades tadasca
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ideia de Sul Global é uma das chaves para que a nossa relacdo com as artes visuais e
consequentemente a educacao ganhem outra forma.

Quando eu me conecto com minha histéria e ancestralidade, vivencio a
poténcia de como meu corpo de artista e ag#ucadora possibilita outrosducandxs
a se reconhecerem e produzirem saberes sobre si e sua comunidade. Nesse sentido,
apresento um desses caminhos de descoberta, ao abrir a ventania presente em mim.

Fotografia 2 Mirella Maria. Obra da série Ventania

Foto: Reproduéo/Tuwile Jorge

Ventania dialoga com um processo de revisdo de estéticas ja estabelecidas no
campo da histéria da arte. Aqui, minha poética apresentada pela fotografia vem em
didlogo trazer outra visualidade, o tal respirar. A pausaalma& € construida nas
relacbes de memoria e continuidade, ao me fotografar como artista e apresentar
descendentes de sobrenome Maria em meu proprio corpo. Encontrando minhas bases,
0 que nao via dentro de mim, expande, ventanisse. Exalto diversas pessoda
familia Maria perpassando o corfwivo, corpememoria e corpesobrenome. Essas
presencas em registro destacam outro lugar de mim, exaltando memarias positivas da
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populacdo negra, comumente velada em suas trajetorias, em terras brasileiras, além
de 130 e expandindo por toda estrutura colonial que promovida por homens,
mulheres e um sagaz mecanismo escravocrata, concentrou um capital financeiro,
humano, cultural. Ressignificar esses processos contribuindo efetivamente para que
outras histérias sejam meadas em corpxs transgressores a estrutura colonial
(MOMBACA, 2016). Meu olhar se modifica, criando outra educacdo de minha
trajetéria. Dessa forma, o didlogo nas Artes Visuais fsmpara mais pontos de vista.

Ao apresentar uma narrativa como essa nampo educacional, potencializamos
mudancas efetivas na forma de ensino e aprendizagem, permitindo gakeicadxr e o
educandxreflitam sobre si e a narrativa proposta na obra e ampliam suas vivéncias e
memorias de forma significativa.

Pela discussao de daonialidade é possivel vislumbrar constru¢des outras,
trazendo em sua bagagem referéncias a estudiosos latinos, asiaticos, africanos e
europeus, mas que se volta para um olhar para a América Latina e suas urgéncias. Os
debates dialogam com outras perspeets do olhar nas estruturas econémicas, sociais
e histéricas. No campo da arte, cultura e educacéo a palavra vem também em um tom
de urgéncia, para que uma solucéo, ja vislumbrada no debate decolonial, seja colocada
em prética para assim, revisarmos o @ieda ha de colonial no cotidiano brasileiro.

Em primeiro plano, é importante ressaltar que a urgéncia por revisdes
estruturais advém de muitos pesquisadoestudiososmilitantes, que ja denunciavam
de outros tempos e com outras palavras, a praxis dedalamo cotidiano. Deslocando
esse pensamento para o territério brasileiro, -tz necessario trazer teoricos locais
j dzS &aSY LINBOAAlFYSY(dS dziAtATFNI 2 {GSN)X2 RSC
encontrarmos essas ideias em seus textos. O exemplo disapdétante referenciar
Beatriz Nascimentd, Lélia Gonzalez (2018), Clévis Moura (1988), Abdias do
Nascimento (1968), Guerreiro Ramos (1960),Sueli Carneiro (1995), cenitxs, que
expressaram nos campos da educacao, da cultura e da arte proposicoes giegt
relacionar teoria a praxis, dando destaque as revisfes coloniais.

Assim destaca Sueli Carneiro, colocando o quanto as violagbes coloniais
perpetuadas na América Latina e especificamente no Brasil ainda sdo base da nossa
identidade nacional; e umagas formas de romper com essas estruturas sao trazendo
a tona as lutas unificadas de diversas instancias, para que superemos as desigualdades
e ideologias dos sistemas de opresséo. A percepcao que Sueli Carneiro aponta, chama
atencdo direta e urgente a lat de mulheres negras, todavia, esse mesmo
encaminhamento pode ser vislumbrado dentro das demandas decoloniais para outros
guestionamentos, como discussdes das populacdes negras, indigenas, transgénero,

entre outrxs.

Em segundo plano, € comum observar que como toda boa teoria, que
fundamenta bases com uma sistematizacdo perspicaz e didatica para que 0s espacos
institucionais possam trazer a praxis de maneira eficiente, € importante notar que os
caminhos para a tal palaa decolonialidade necessitam de desconstru¢cdes mais

4" NASCIMENTO, Beatffor um territério (novo)Existencial e fisico. p. 4228. Manuscrito e sem
data.
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precisas e reais. Discursos sdo necessarios para a concepcao do olhar de um lugar ou
de uma pessoa. Todavia, um discurso desalinhado de sua palavra escrita ou falada,
sem a necessaria reflexdo e revigd® si no mundo atual, como e mesmo se torna
praxis?

Aqui podem ser apresentadas instituicbes culturais, artisticas e educacionais
gue adotam um posicionamento de reestruturacdo, em dialogo com o mundo que se
opde as opressdes e velamentos, mas que repreduapagamentos e silenciamentos,
seja pela palavra, pela imagem, pelo som, ou pelo corpo presente que trabalha e
comprova sua forca de trabalho quotidiana. O que era bonito em seu discurso
desalinha a caminho de um sistema operacional, que reluz as ssmiwauma
demanda econdmica e estrutural. As omissdes ainda persistem, mesmo com modelos
bem-estruturados sobre o que é ser decolonial. Ainda estamos no parecer, sem ainda,
vir a ser. Dando o nome devido as situagbes, carregadas de racismo, sexismo,
transfabia, entre outras opressdes, que ainda soterram multidoes sébias.

Retomando o discurso pelo caminho do alinhamento, é possivel vislumbrar de
maneira assertiva praticas que se colocam como principios de rompimento. Aqui
podem ser citadas praticas de alguns espacos culturais, como por exemplo, o0 Museu
de Arte de Sao Paulassis Chateaubriand (MASP), localizado na regido do bairro dos
Jardins, em Sao Paulo. Desde sua abertura em 1947, o espaco museoldgicesoanou
primeira referéncia de museu moderno no pais, trazendo em seu discurso premissas
de um olhar avancado e atuphra o cenario artistico do pais. O museu teve em sua
pesquisa pedagodgica de Historia da Arte um recorte voltado a producéo ocidental e
europeia, com base nas aquisi¢cfes realizadas pelo pesquisador Pietro Maria Bardi. Ja
no campo do projeto arquitetbnicee expogréfico, as pesquisas ficaram sob a
exceléncia de Lina Bo Bardi. O foco era ampliar o conhecimento estético da audiéncia,
principalmente para a populacdo leiga nessa narrativa artistica. As exposi¢oes, por
exemplo, seguiam uma curadoria no perfil dieional de uma historia da arte
europeia, que se espelham tanto no material visual que foi adquirido quanto nos
discursos alinhados a museologia europeia.

JA no campo da arquitetura, Lina Bo Bardi teria um papel transgressor ao
apresentar outras possililades de expografia com o uso de cavaletes de cristal,
evidenciando uma critica ao padréo europeu de exposicdo com 0 uso de paredes para
dispor das obras de arte. Nesse sentido, a proposi¢céo de Linadermanguarda ao
permitir ao publico uma interacaar@xima com as obras (CANAS, 2010).

Por fim, no campo da arteducacdo, o museu dispunha de atividades
pedagdgicas, com a disponibilizacdo de cursos livres como uma ferramenta para
propiciar ao espaco um carater formador para o conhecimento e de aprec@géao
fazer artistico moderno.

Todavia, ao longo dos anos do Museu, suas exposi¢cdes contemplaram alguns
recortes da histéria da arte que se detinham mais a uma narrativa produzida com
recorte europeu. Exposicbes que traziam perspectivas numa chave decadal
nao apresentavam um discurso totalmente alinhado com a expografia, educativo, e
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outros setores do museu. Complementando a isso, a exposi¢cdo com obras nas paredes
foi retomada a partir de 1996, retirando os cavaletes de Lina Bo Bardi.

Conforme os defites sobre revisdes na estrutura colonial do pais foram se
solidificando, em especial nos espacos de arte e cultura no Brasil, tors@am
perceptiveis algumas mudancas nas narrativas antes hegemonicas nesses espacos.
Especificamente no MASP, a partir 2814, com a efetiva reestruturacdo do museu,
significativas mudancas foram implementadas no campo da curadoriagdutEacao,
programacao cultural, entre outras camadas da estrutura da instituicdo. Dentro dessas
mudancgas citadas, a nova diretoria ampliseu corpo de curadores, 0s quais
contribuiram com perspectivas ampliadas para a museologia, conservacao, exposicao e
educativo. Com uma equipe curatorial preocupada com mais possibilidades no espaco
museoldgico, significativas atividades séo referénciaa pgemplificar o que pode ser
um movimento de mudanga. Um exemplo a se considerar foi a retomada dos cavaletes
propostos por Lina Bo Bardi, no sentido de trazer novamente as obras de arte mais
préximas do publico visitante.

Outro caminho em destaque foi setor educativo, que por ser o mediador
entre publico e instituicdo tem a possibilidade de ampliar as relagdes entre ambos para
fortalecer os saberes artisticos e educacionais propostos no museu para a
comunidade.

Alinhando ao campo das exposicoes, o0 MASIizou projetos aliados ao setor
de arteeducacdo para compor outras visualidades nas narrativas do museu. Esse
alinhamento é de grande valia para quaisquer instituicbes, pois permite uma
aproximacdo qualitativa com o publico que ja frequenta o espagas também
contempla publicos que ainda nado tinham proximidade com espa¢os museais por
conta, por exemplo, de um discurso que infelizmente ndo aproxima uma diversidade
de publicos. O olhar cuidadoso, aberto ao didlogo e a mudanca, sedut@acao
propiciaa curadoria ampliar suas percepc¢des de como expor, dispor, uma obra de arte
e alinhar um discurso que traga mais narrativas. Nesse sentido, pode se mencionar as
exposicdesHistorias AfreAtlanticas (2018); Histérias Feministas: artistas até 1900
(2019) e Histérias Feministas: artistas depois de 20&D19). Os trés projetos
expositivos contribuiram para uma ampliacdo dos debates sobre decolonialidade,
apresentando e revisando curadorias e expografias. Além disso, corstruima
programacdo alinhada a aiflades educacionais de formacédo para escolas,
professores e estudantes. Os espacos dos museus como educativo, curadoria,
museologia, biblioteca, administragcdo estavam alinhados com o0s projetos e com 0
desafio que seria abarcar discussdes como racismduosinal, machismo estrutural
gue também estédo presentes no quotidiano pessoal e profissional da instituicdo. Nesse
movimento o respiro é vivo e latente, alimentande de outros olhares pedagogicos.
Nesse sentido, pude participar de um desses projetosativos, o0 MASP Professores,
0 qual estava no momento conectado as exposigdissorias Feministas: artistas até
1900(2019) eHistorias Feministas: artistas depois de 2(ZL9).
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Fotografia 3 Masp Professores, no eventdma conversa sobre silénciosisibilidade
nas artes ocorrida em setembro de 2019

Fonte: Canal MASP Yiube*®. Na foto: Mirella Maria e Erika Mota.

O evento dedicado a educacdo dedgmma encontros formativos sobre arte e
educacdo paranteressadxsem geral. As discussbOes tém paap perspectivas de
ruptura e visibilidade de e para outras memorias e historias da arte, complementando
didlogos e pedagogias para quem participa das formacfes. Quando um evento €
direcionado ao publico de professoras e professores, estes tém como famtarse
apropriar desses espacos e didlogos para potencializar seus saberes, que serédo
elaborados em salas de aula e valorizando as realidades de seus territérios
educacionais. Além disso, é importante pontuar que todas as apresentacdes
desenvolvidas nestprograma dedicado a formacdo educacional tém intérpretes de
libras, os quais também potencializam o acesso as discussdes para a comunidade
surda. Nas imagens apresentadas pelo texto, a atuacao de Erika Mota foi fundamental
para um desenvolvimento amplo dalebates proporcionados pelo evento.

Pensando no MASP Professores dedicado a revisdo da representacdo e
representatividade de mulheres na histéria da arte, as professorxs puderam ter
contato com outras narrativas de mulheres no circuito artistico. Fiofgis de
diversas areas contribuiram para potencializar essa formacao. Na minha atuagdo como
artista e arteeducadora, me vi representada nesssicandxgjue acompanhavam a
formacaoSobre siléncios e Outra historia da arfude realizar uma gratificantfala
em parceria com a artista visual Lidia Lisboa, na qual conversamos sobre nossos
respiros nas artes e na educacao. Lidia ressalta o quanto a educacéao foi ferramenta
motriz para que ela se visse enquanto artista e impulsiona sua poética e sabedoria em
trabalhos manuais. O bordado é um dos caminhos visuais que Lidia (re)constréi para
contar sua histéria como menina preta do interior do Parana, que visualizou a riqueza
histérica nas mulheres de sua familia e dessa forma as materializou em bordados

48 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TYvPwuxC88U&t=336s>. Aces2a eut:
2020
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tridimensionais, que anunciam que seus passos vém de longe, com muitos saberes e

poesia.

Fotografia 4 Masp Professores, no eventdma conversa sobre siléncios e visibilidade
nas artes ocorrida em setembro de 2019

‘ |
Sl

Fonte: Canal MASP e49. Na foto: Mirella Maria, Lidia Lisboa, Erika Mota.

Acompanhar a fala de Lidia me faz perceber que também né&o estou sozinha
nessa caminhada, que os meus passos eutexs vém de muito longe, pisados bem
GRSOIIFNAYK2Y LRAa y2aal 22NyYyFRI S YdzZA G2 3N

Se percebermos todo o caminhar que nossas historias carregam, imagine a
forca dessa jornada quando educadores se alimentam dessa sabedoria e a realizam em
espacos educacionais, como por exemplo, a sala de aula de uma escola!

Essa sabedoria dialoga consentido de entender a urgéncia de uma revisao
do papel dos espacos museoldgicos, e de como o campo educativo é motriz para
engendrar e modificar estruturas coloniais. Sem esse movimento de reverberagao, a
mudanca de fato apresentse como aparente e supfeial.

Mesmo com visiveis modificacbes, sempre € importante pontuar que € um
caminhar que gerou avancos, mas permeado por resisténcias, ndo compreensdes,
manutencdes de poder. O abracar a mudanca, citado por bell hooks, € um caminho
longo e imperfeito, 0 qual ao tocarmos em privilégios, hierarquiasgstabelecidas e
mantidas para o berestar de poucos, geralmente lidos como brancos. Do que se
construiu até o momento no MASP é uma firmeza de que é necessario continuar a
caminhada, mexendo nas estruturagessa instituicAio com outras referéncias,
abstratas e concretas, e que isso seja um canal de comunicagdo para outros museus,
sejam comunitarios, sejam de administracdo publica ou privada. TODOS o0s espagos

4% Disponivel em: kttps://www.youtube.com/watch?v=TYvPwuxC88U&t=3365Acesso en22 out.
2020
50 Ponto de Jongo Mestre Togo do Jongo do Tamangi@éaratingueta.

SERIE CADERNOS FLACSO | NUMERO 18 113


https://www.youtube.com/watch?v=TYvPwuxC88U&t=336s

DECOLONIZAR ALEM DA PALAVRA: O RESPIRO CONSTANTE NAS ARTES, CULTURA E EDUCACAO
Mirella Maria

museais precisam ter como papel social mudancagivefe que tenham corpos
presentes, memoérias exaltadas, profissionais atuantes, representacdes amplas em
todas as camadas estruturais da area.

Nesse sentido, destaco a atuacdo do evento artistico educacional Quilombo
Mulheres Negras, realizado entre os antds 20142015, criado pelo coletivo de
mesmo nome. A escolha do nome tem relacdo direta com a proposicdo feita pela
pesquisadora Beatriz do Nascimento, no qual:

[...] o quilombo serve de simbolo que abrange conotacdes de
resisténcia étnica e politica. Com Instituicdo guarda
caracteristicas singulares do seu modelo africano. Como pratica
politica apregoa ideais de emancipacao de cunho liberal que a
gualqguer momento de crise de nacionalidade brasileira corrige
distor¢gées impostas por poderes dominantes] Por tudo isso

0 quilombo representa um instrumento vigoroso no processo
de reconhecimento da identidade negra brasileira para uma
maior afirmacédo étnica e nacional. O fato de ter existido uma
brecha no sistema em que 0s negros estavam moralmente
submetdos projeta uma esperanca de que instituicoes
semelhantes possamtuar no presente ao lado de varias outras
manifestacdes de reforco a identidade cultural (NASCIMENTO,
2006,p. 48).

h avdzAf2Y62¢ 02Y2 dzYlF ARSYGARIFRS Odz { dzN.
uma forte presenca politica e de resisténcia. A poténcia se da quando o
coletivo/evento Quilombo Mulheres Negras reivindica o fortalecimento de culturas
produzidas por mulheres negras como referéncia de engprendizagem em espacos
de arte e educacdo. Aij o Quilombo Mulheres Negras. Desse modo, a construcao
tanto do coletivo quanto do evento evidenciou os saberes e manifestacbes do
cotidiano e da academia de producéo negra e feminina, sendo ideais de uma
pedagogia engajada e um reconhecimento identitgrositivo.

Sendo assim, firmege uma parceria entre universidade, rede publica de
ensino, educativos de museus e movimentos sociais. A proposta do evento foi de
realizar uma semana de intervencdes artisticas, debates sobre arte, educacédo e
cultura, fimar parcerias com escolas publicas para realizacdo de oficinas com
estudantes e educadores.
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Fotografia 5 Logo Quilombo Mulheres Negras, 262@15

QUILOMBO

MULHERES NEGRAS

Fonte: Canal Quilombo Mulheres Negras Facebtlook

Entre 2014 e 2015, a Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP) teve seu espaco direcionado para debates sobre racialidade, educacao étnico
racial, género e decolonialidade, algo inédito para esse local. Pessoas de diversas areas
artisticas, educacionais, da assisténcia social e psicologia contribuiram na formacéo do
evento e também como participantes das mesas de debate, intervencdes artisticas e
oficinas.

Evidenciando quem ja havia estudado pela universidade, o evento convidou ex
estudantes que ja traziam em suas pesquisas 0s debates mencionados acima, e em
parceria com os estudantes daquele momento puderam reforcar a urgéncia de se
revisar a historia da arte e da aréelucacdo como forma de ampliacdo do curriculo
com abordagem da pedagia da diversidade, e ndo da auséncia (GOMES, 2017).
Dessa forma, o evento ao finalizar suas atividades em escolas publicas péde contribuir
com estudos e vivéncias que dialogavam com a lei n°® 10.639/03. Em especial, as
escolas municipais de S&o Paulo g@stavam com formacdes periddicas
proporcionadas pelos departamentos de educacao étnamal da rede, desenvolvidas
pelo coletivo Quilombo Mulheres Negras, contribuiram para o repertorio e o repensar
de préticas educacionais dos educadores e funcionéda®de.

Uma das préticas a se destacar foram as que envolveram o cuidado pedagdgico
com cabelos crespos e cacheados. O coletivo realizou uma formacgédo sobre um olhar
cuidadoso coneducadorxse funcionarios administrativos, da cozinha e limpeza sobre

51 Disponiveem: <https://www.facebook.com/quilombomulheresnegras/>. Acesso &8mnout.2020.
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as texturas de cabelos e como representacfes positivas de diversas estruturas
capilares enriguecem todo o ambiente escolar, tendo como referéncias livros
didaticos, recursos audiovisuais, entre outros. A atividade propiciou que o0s
participantes posteriormente es atentassem a uma formacao cotidiana, atenta e
engajada (hooks, 2013) para si eamkicandxgpara uma constru¢ao positiva de seus
COrpxs.

Fotografia 6 Evento Quilombo Mulheres Negras, 262@15

HILOMBO

Fonte: Canal Quilombo Mulheres Negras Face®ook

Fotografia 7- Evento Logo Quilombo Mulheres Negr&special na Escola, 202@15

Fonte: Canal Quilombo Mulheres Negras Facebook

52 Disponivel em: <https://www.facebook.com/quilombomulheresnegras/>. Acess@ewut. 2020,
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Todas as atividades desenvolvidas dentro do coletivo Quilombo Mulheres
Negras reverberam até hoje. As costuraalizadas nas formacdes @elucadorxs e
educandxs,as parcerias e vivéncias com movimentos sociais, o entendimento e
apropriacao da linguagem académica para trazer outras linguagens, permitiram que
novas formacdes saltassem aos olhos, cheias de outr&ha@dgagens, carregadas de
memodria e sensibilidade.

Aqui me refiro aos cursos online realizados com enfoque em trajetérias e
poéticas deartistxsnegros, os quais infelizmente sdo pouco conhecidos nos estudos
sobre artes visuais, histéria da arte ou daeagtiucacéao. Aqui, as poéticas Gotstxs
sdo apresentadas de forma interdisciplinar, olhando essa relacdo de saberes como
uma ferramenta de propiciar percepcoes criticas e construtivas (WALSH, 2007),sobre
as producdes artisticas. @stistxs que vivencian, produzem, e destacam em suas
poéticas discursos variados como os de critica a subalternizacédo, a colonialidade, ao
estudo de suportes e pigmentos e assim exaltam alternativas de uma transformacéao
artistica, educacional e social pelas artes visuais. &m#sadoria atravessa a arte
educacdo, na medida de quem se aproxima e media esses trabalhos artisticos,
perceber em suas poténcias maneiras de valorizar ainda mais esses processos que sao
de existéncia, de vida e memoria (WALSH, 2007).

Fotografia 8 Cursos Online Desenvolvidos por Mirella Maria

TRANSGREDIR
TRANSGREDIR
PARA EDUCAR PARA EDUCAR:
Reﬂ_exées sqbre género e‘re\ag‘;es DEBATES SOBRE
étnico-raciais nas Artes Visuais (DES) COLONIZACAO
NAS ARTES VISUAIS

Com Mirella Maria

24/06 [

quarta feira, 19h via plataforma meet

@mirellammaria
(link na bio)

Fonte: site Mirella Mari.

Nos dois cartazes, mencionados acima, foram duas vivéncias nas quais pude me
aprofundar na arteeducadora de museu e de escola publica para apresentar a outros
educadorxs e interessadxsn geral como palavras que geram mudanca tém poténcia,

53 Disponivel em: <https://www.facebook.com/quilombomulheresnegragicesso em23 jul. 2020
54 Disponivel em: <http://www.mirellamaria.com>. Acesso &®out. 2020
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mas que aliadas a imagem sao caminhos pedagdgicos para repensar imaginarios e
transbordar sabedorias ancestraisla imagem oito venho com uma fotografia de
familia, na qual dus Marias de minha estdo retratadasucia Maria e Maria (da
esquerda para direita). O cartaz exalta como duas mulheres negras, duas MARIAS, que
foram a segunda geracao da familia &sraviddo que tiveram ACESSO a educacéao e

a possibilidade de ter o imagirio ja sobreposto a seus corpos visto de uma outra
maneira. Essa imagem evidencia a nossos olhos o que ¢ a decolonialidade. E por
exemplo romper com um imaginario escravocrata para corpxs de mulheres negras a
submisséao, sexualidade, inferioridade. AgisjJumbramos duas mulheres negras, duas
MARIAS, estudantes que podem ser o que elas quiserem. Isso é transgressao. Isso é
arte-educacao.

Ja na imagem da direittemos a segunda versdo do curso, num periodo maior
de tempo, no qual os caminhos exploradospraneira versdo foram ampliados para
se apresentar mais artistas, arte educadorEs;iologxs, historiadorxs ,psicologxsequ
abordem em suas escritas e praticas estudos decoloniais. Nesse momento, a imagem
dziAf AT FRF F2A | Rl 2NG reaivadé a parirfd& téchicaRi& 9 O £
colagem, com interferéncias com grafite e acrilica sobre papel. A imagem proposta por
Rosana Paulino ressalta uma reproducdo de uma fotografia de uma mulher negra do
continente africano e uma sombra. Ao redor a fleréauna recriadas pela artista que
se aproxima da histdria biblica de Eva, que teria sido transgressora ao provar o fruto e
sofrer com as consequéncias de seu ato. Na perspectiva de Rosana, todas as mulheres
podem ser filhas de Eva, serem TRANSGRESS@RAEgitarem condi¢cdes submissas
ou violentas sobreeus corpxs e mentalatles. As mulheres do continente africano,
detentoras de grandes saberes e conhecimentos, contribuiram na construcao de todo
um sistema escravocrata que as utilizou como mecanisnra#ucao em detrimento
de sua humanidade. Rosana contesta esse lugar, reificando uma posicao e
representacao positiva.

Os dois caminhos ja enunciados nas duas divulgacfes reverberaram nos cursos
em si, que apresentaram os debates de género, questdesataciais, capacitismo e
transgresséo decolonial pelos estudos de atieicacdo. Os participantes puderam na
partilha refletir e reelaborar percepcdes de uma educacao que traga outras estéticas e
poéticas reelaboradas em proposicoes tedxmraticas de coo se aprende e ensina
em Artes Visuais. Exercicios praticos foram propostos nesses cursos para promover
reflexdes préticas do que foi elucidado nas conversas e na apresentacao das aulas.

Uma caracteristica interessante € que grande parcela dos partieipaus dois
cursos sdo educadores que perceberam a inexisténcia em seus repertorios de debates
com esses posicionamentos e buscam revisbes de si e de seus olhares -artistico
educativos. Assim, as intencdes e inquietacdes dos participantes, principalmente da
pessoas preocupadas com educacdo, foram direcionadas em ampliar curriculos e
metodologias de aprendizagem em seus espacos educacionais.

Fazendo conexdo com essas formacdes e possibilidades de observar e vivenciar
experiéncias outras, temos como refectm os trabalhos desenvolvidos pelo Instituto
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Esperanca Gar®a um espacgo artistico educacional que realiza atividades de
Educacdo, Cultura, Arte Negra e acOes socioambientais. Esse espaco pode ser
observado como um aquilombamento, visto que as fundasi@@a Instituto elucidam
proposices proximas das que Beatriz Nascimento apresenta em seu documentério
denominado Ori, no qual quilombo se estende para uma concepcéao cultural, de uniao
de culturas e memorias ancestrais. Nesse sentido, essa concepc¢ao Icudtura
evidenciada pela poténcia do territério que esta presente: Parada de Taipas, zona
norte da capital paulistana.

Todo espaco que abrange a Parada de Taipas tem em seu histérico uma
conexdo com matrizes originarias indigenas, imersas em um complexo da Mat
Atlantica ainda preservada no territorio.

Para valorizar os saberes presentes no local, o aquilombamento Instituto
Esperanca Garcia realiza um trabalho coletivo com a comunidade, fortalecendo as
poténcias de saberes de Taipas e de outras periferias deP&élo. Nesse sentido,
parcerias sao feitas, principalmente com unidades educacionais. Dessa forma,
fortalecese um espaco de formacdo constante para educadores e educandos, para
gue se tenha um conhecimento aprofundado sobre o territorio.

Fotografia 9- Formacdo de Professores da Escola Municipal de Ensino
Fundamental (EMEF) Enzo Antonio Silvestrin, proposta pela Instituicdo
Esperanca Garcia, Sdo Paulo, 2018

Fonte: Reproducao|Instituto Esperanca Gayeial8

Na fotografia acima apresentada uma das formacdes realizadas na unidade
educacional EMEF Enzo Antonio Silvestrin (SP), localizada no mesmo territorio. Nessa

55 Esperanca Garcia € uma coletiva de mulheres negras e periféricas que atuam na regido noroeste de
Séo Paulo, promovendo formag®es, palestras e oficinas artisticas comdaultura negra.
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parceria, educadores e funcionarios participaram na (re)construcdo de histérias
relacionadas a uma perspectiva antana. Para potencializar a experiéncia, todos os
participantes foram convidados a reconhecer suas memorias pessoais nas historias
presentes na tradicdo oral das bonecas Abayaomi, que sao objetos confeccionados
com retalhos de tecidos, e que enaltecem unigedsidade decorpxs negrxsCom essa
vivéncia, os participantes puderam compartilhar suas impressdes e posteriormente
realizar processos educativos na unidade escolar para também compartilhar e
construir coletivamente outras histérias com a propria Inst#o Esperanga Garcia.

Aqui, é possivel vislumbrar a ampliacdo de saberes proporcionada por
experiéncias positivas, nas quais todos assumem 0s papéieddeadorxs e
educandxstransbordando praticas emancipatorias. Nesse sentido, todos vivenciam o
proceso e as ferramentas possibilitadas nele. Mesmo com necesséarias revisdes de si,
de suas memoérias e movimentos de acolhida e repressdao praticados
pedagogicamente, todos puderam rever suas praticas e trazer avangos para o chéo da
escola. Nesse sentido, aprese uma vivéncia realizada na escola municipal EMEF
Enzo Antonio Silvestrin, na qual o projeto polifpmagogico tem como um de seus
fundamentos a empatia e o olhar decolonial para estere6tipos vivenciados no campo
dos debates de racga, classe e género. &o de 2019, dentro do programa de
Tutoria$® direcionado ao ciclo Autoral (do sétimo ano ao nono), foi criada a tutoria
sobre Feminismo. Nesse grupo, os debates foram direcionados para entender os
significados do termo feminismo no nosso cotidiano e camazer a pratica acdes
feministas. Nessa perspectiva, uma acao desenvolvida pelo grupo foi de realizar uma
campanha na escola de arrecadagdo de materiais e higiene pessoal para levar para
uma Organizacdo Nao Governamental (ONG) de trabalho com mullizepsis de
conversas sobre sexualidade, direito ao corpo feminino, promovidas por instituicbes
parceiras da unidade escolar, os estudantes em conjunto com as educadoras tutoras
encontraram uma ONG que realiza trabalhos educativos e sociais com mulheres que
vivem da prostituicdo. A campanha de arrecadacao foi intensificada para que, com o
material recebido, mais mulheres pudessem ter acesso as doac¢fes. Ao final da
campanha, a unidade escolar realizou uma visita em parceria com a ONG Mulheres da
Luz, como forra de presentear e ajudar as mulheres assessoradas pela Instituicdo e de
também os estudantes, maioria mulheres, conhecessem 0 projeto, perguntassem
guaisquer duvidas e revissem questdes preconceituosas em relacdo as mulheres que
vivem da prostituicdo. Congmentar a essa informacéao, a ONG tem atendido em sua
maioria mulheres negras, que buscam se aprimorar em formacdes de artes manuais
para ter uma renda alternativa e posteriormente vislumbrar caminhos outros para
além da prostituicéo, tendo a oportunidade escolha do que se quer seguir.

% Tutorias s&o agrupamentos de uma média de 15 a 20 estudantes, nos quais um ou dois educadores
ficam responsaveis pelo acompanhamento. Cada agrupamento recebe como atividade um eixo
direcionador pelo semestre/ano daquele grupo de elstotes. Nesse encontro, vivéncias, saidas de
campo, debates, mesas redondas sédo realizadas para apresentar proposi¢oes reflexiti@asao
estudante. Além disso, pelas tutorias, os estudantes podem desenvolver uma pesquisa direcionada para
seu trabalho de conclus&o do ensino fundamental (TCA).
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Com esse horizonte apresentado, estudantes e educadores se mobilizaram para
levar as doacbes em caixas decoradas como presente, a fim de propiciar uma conexao
afetiva com o local. No momento da visita, a fundadora Cl&argos recebeu a EMEF
com muito carinho, contando sua trajetdria e todo o processo de construcdo da ONG e
0s caminhos pedagdgicos que a mesma tem desenvolvido para auxiliar as mulheres
gue ali frequentam. Esse contato dos estudantes com o projeto sodhgializou o
olhar empatico e decolonial sobre debates em relacdo a prostituicdo com mulheres,
permitindo compreender nuances que envolvem os didlogos sobre género e violéncia
no Brasil.

Fotografia 10- Atividade educacional desenvolvida em parceria peMEF Enzo
Antonio Silvestrin e pela ONG Mulheres da Luz, 2019

Fonte: Ong Mulheres da L2019.

Fonte: EMEF Enzo Antonio Silvestrin. 2019.
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